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Pop hat seit einigen Jahren auch in der Literatur Konjunktur. Doch hiufig
stoflt man auf den Begriff »Pop-Literatur«, ohne genau zu wissen, wovon
da eigentich die Rede ist. Ist es iiberhaupt gerechtfertigt, von einer »Pop-
Literatur« zu sprechen? Nach welchen Kriterien werden Pop-Elemente und
Literatur zusammengebracht, um welche Texte zu kategorisieren? Was ist
Pop eigentlich?

Der TEXT+KRITIK-Sondeiband versucht, den diffusen Begriff der »Pop-

Literatur« mit Blick auf seine Herkunft und auf Autoren verschiedener
Generationen schirfer zu fassen und die Tradition von Schreibweisen zu
analysieren, die ohne Impulse der Pop-Kultur nicht denkbar wiren.

Brigitte Weingart

| Bilderschriften, McLuhén, Literatur der sechziger Jahre

oy

Pop — das stand zumindest in den spiten fiinfziger und in den sechziger
Jahren fiir die programmatische Uberschreitung der Grenzen zwischen etab-

lierter und niedriger Kunst, zwischen gutem und schlechtem Geschmack

und nicht zuletzt zwischen »Europac und »Amerika«. Mit auf dem Spiel stan-
den die Grenzen zwischen Kunstgattungen und Medien: Neue Mischformen

- mals - lange vor dem Boom ihrer digitalen Nachfolger —als »hybrids«: be-

- -Schnitt und insbesondere auf Text/ Bild-Kombinationen setzen: -

zeichnete (in der deutschen Ubersetzung: »Bastarde«!). Als eine Subspezies
dieser »Bastarde« kénnen die Text/Bild-Experimente von Autoren wie Rolf

- Dieter Brinkmann oder Ferdinand Kriwet gelten, die sich sehr dezidiert auf

das »visuelle.ldiom« von Pop bezichen.? Im Folgenden wird vorgeschlagen,
bestimmte Ansitze innerhalb dieses Felds als Bilderschriften zu lesen — und

“zwar in- jenem Sinne, der sich stellenweise in McLuhans Texten andeutet:

Entsprechend wird es auch um den »high priest of popcult and metaphysi-
cian of media« gehen, wie- McLuhan vom »Playboy« genannt wird?, und um

- entstanden, die der Medienwissenschaftler Marshall McLuhan schon da- - - -

seine deutsche Rezeption, bei der die Kunst- und Literaturszene etwas schnel-

ler war als academia. Die Aufmerksamkeit soll dabei einmal weniger dem

Fernsehtheoretiker und Vordenker digitaler Telekommunikation McLuhan

gelten, sondern dem Anreger von Verfahren und Schreibweisen, die auf den

Warum Bilderschriften? Gerade an der Schnitrstelle von Pop und Litébra—" :

die an Schrift und Bild gekoppelten Wertzuweisungen auf dem Spiel stehen.

Die viel beschworene Durchkreuzung von high/low-Grenzen wird litera-
risch nicht zuletzt durch den Einzug von Bildern in den Text umgesetzt: Mit
der Verwendung von vorgefundenen Bildern aus Werbung, Presse, Comic;
Film und so weiter weisen Texte ihre Herkunft aus einer bildmedial geprig-
ten Massenkultur aus. Sie signalisieren damit nicht nur Aktualitie, sondern
vor allem die Weigerung, als kulturelitir erachtete Distinktionen wie Ein-

maligkeit,"Autorschaft oder Uberzeitlichkeit fortzuschreiben. Dabei konnen -

sich Verfahren, die Bilder als Pop-Signale einsetzen, auf die traditionell zu-
verlissige Unterscheidung von intuitiv erfahrbarem und unmireelbar plau-
siblem, >massenmedialem« Bild vs. rational zu erarbeitender, intellektuellerc
Schrift verlassen.
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Betrachtet man die Idee einer Bilderschrift vor dern Hintergrund dieser
Medienkonkusrenz von Text und Bild, so wird deutlich, warum sie sich
besonders gut zur literarischen Auseinandersetzung mit der so genannten Bil-
derflut eignet. Denn sie erméglicht, sich die Differenzqualitit des Bildlichen
zunutze zu machen, ohne das reigenec Medium vollstindig zu verlassen. Des-
halb ist es nichrt erstaunlich, dass die »Lust am Bild« in der Pop-Literatur der
sechziger Jahre-immier wiedér konterkariert wird durch Versuche der Domes-
tizierung des Bildes. Wie sich zeigen wird, héingt diese Ambivalenz von Ver-
heifung und Kontrollversuch auch mit der an Bilder und Bilderschriften
gekoppelten Idee des Mythos zusammen, die ja gerade im nachfaschistischen
Deutschland alles andere als unproblematisch ist. Die Pop nahe stehende
Version des » Trivialmythos« scheint hier einen Ausweg zu bicten ~ wird dabei
doch wenigstens die Assoziation tiimeliger Naturhaftigkeir dadurch gebro-
chen, dass die literarischen Liebhaber von Trivialmythen auf deren Gemacht-
heit, als zweiter Natur, bestehen (obwohl wiederum die sprichwdrtlichen
»Mythen in Tiiten« erst ein Produkt der achtziger Jahre sind).

Im Hinblick auf Text/ Bild-Verhiltnisse ist die Konstellation, die sich Ende
der sechziger Jahre in Kulturtheorie wnd -praxis abzeichnet, zwar nicht vél-
lig neu — stellvertretend seien nur die Tendenzen zur Ikonisierung der Schrift
im Anschluss an Mallarmé und zur »Lingualisierung« der bildenden Kunst
durch die historischen Avantgarden erwihnt.* Aber Mitte des 20. Jahrhun-
derts macht hier gerade die Entwicklung des Fernsehens, mit dem sich die
globale Zirkulation von Bildern weiter potenziert und beschleunigt, noch
mal einen Unterschied, der eben nicht nur als quantitativ gelten kann. Und

. nicht zuletzt geht es.im Folgenden — auch im Unterschied etwa zu zeitglei- e

chen Akdivititen in der visuellen Poesies — um Grenzginger, die sich auf das
»visuelle Idiom« und die Programmatik von Pop beziehen, zumal bereits die

- -Pop-Art den Blick fiir die-Bildlichkeit von Schriften wie auf die Zeichen-:

haftigkeit von vorgefundenen Objekten aus Populirkultur, Werbung und
Konsumsphire geschirft hatte.

Den Einstieg mitten hinein in die Konstellation der sechziger Jahre kann ein
Zitat von Rolf Dieter Brinkmann aus den »Briefen an Hartmut« erleichtern:
»Es gibt einen Bruch in.der westdeutschen Literatur, und der ist etwa Mitte

der 60er Jahre da, beeinflufit u. a. durch neue Filme, nouvelle vague in Frank= =~ ~

reich, new cinema in England, Undergroundfilme aus New York, durch ame-
rikan. Popart, durch die Autoren der amerikan. Beatgeneration, durch die
Ethebung der Studenten gegen die Rituale des Akademismus, durch die
Erfahrungen mit bis dahin tabuisierten Rauschmitreln, dutch die Hefrige
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Stirke der Rock-n-Rollmusik, — alles das waren Erfahrungen, die den Auto-
ren der 50er Jahre fehlte(n), und diese neu hinzugekommenen Elemente all-
tiglichen Lebens, diese Hinweise auf Lebendigkeit, fehlte den Autf)ren der
50er Jahre (sic). Auch vo&llig neu war, dafé Literatur nur eine Vermltt.lungs—
art war (& da hat M. McLuhan mit seinen Theorien und der Propagierung

von TV und Reklame, also der Propagierung des Visuellen und der Umstel-

in der Literatur-der Sechziger dar als (auch) medieninduziert und durch

. Mediengheorie induziert. Allerdings fillt gerade bei sciner Referenz auf

McLuhan und dessen »Propagierung des Visuellen«, zwar kein Missver-
stindnis, aber doch zumindest eine gewisse Unklarheit auf. Kein Wunder,
denn tatsichlich ist man anfangs bei der Lektiire von McLuhans Texten etwas
verwirrt, weil nun gerade das von ihm so genannte Visuelle eben nicht >pro-
pagiérts, sondern kritisiere witd — obwohl man doch Verrnut.cn Wl'ir'dc, dass
McLuhan mit seiner Verabschiedung der »Gutenberg-Galaxis« als einer der
Schirmherren fungieren kénne fiir das, was spiter »iconic« S)der »pictorial
turn« genannt und derzeit als »Visual Culture« untersuch.t wird. Déch auf-
grund einer eigensinnigen Begriffsverwendung ist »das Visuellec bei McLu-

. han ausschlieflich fiir die Schriff reserviert, und zwar fiir die phonetische

Schrift, da diese einzig den Gesichtssinn adressiere und thre Rezeption alle -
anderen Sinne betiube.” .

Das Bild hingegen figuriert bei McLuhan gerade nicht auf der S.elte des
Visuellen, sondern auf der des Takzilen.® Damir ist nun wiederum nicht nur

""""" im stréngen Sinne der Tistsinn ‘gemeint. Denn - Taktilitit bezeichnet bei -

McLuhan eine multisensorielle Erfahrung, oder wie es in den »Magischen
Kanilen« heiflt: ndas Wechselspiel aller Sinne«.” Als in diesem Sinne taleril
erweisen sich nichtnur Bilder tind dasvon MCLuhan.ho_ch ges_chipzte' neue
Bildschirmmedium Fernsehen, sondern eben auch Bilderschriften. Diese Be-
die sichaus Piktogrammen und Ideogrammen zusammensetzen, etwa Hie-

roglyphen oder die chinesische Schrift. Schaut man sich also die Text/Bild-

Dichotomie bei McLuhan genauer an, so relativiertsich mit der alternativen

Unterscheidung visuell vs. taktilauch das vermeintliche Ressentiment gegen
Schrift generell, da dieses sich vor allem auf die »Alphabetisierung: bezieht.
Wenn schon McLuhans Unterscheidung zwischen dem Visuellen und dem
Taktilen zu eher gegenintuitiven Zuordnungen fithrt wie derjenigen, dass es
handele!, so trifft das erst recht zu fitr das daran gekoppelte Attribut, Fern-
sehen sei »cool, also kiihl im Sinne von McLuhans prominenter Unter-
scheidung von kot & cool media: Demnach sprechen heile Medien — \ivie
eben die phonetische Schrift oder das Radio — nur cinen Sinn an und betéu-
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ben durch dieses Ungleichgewicht die anderen Sinne; kiihle — oder wie man
wohl heute eher mit dem Anglizismus sagen wiirde: coole — Medien hinge-
gen stimulieren die sganzheitliche: Beteiligung des Adressaten, weil sie nur
wenig Details vermirteln und ihn zur Vervollstindigung einladen.!!

In McLuhans Texten der sechziger Jahre finden sich wiederholt Prognosen,
die dem »Bildsymbol« — als dem Gegenpart des mit Alphabetismus assozi-
ierten Visuellen — auch in der westlichen Welt eine grofle Zukunft voraus-

sagen.'? Dabei hat McLuhan nicht nur das Fernschen und die elektrischen

bezichungsweise elektronischen Medien im Auge, sondern spielt auch auf
das Ideogramm an. Die Sonderstellung der Bilderschriften wird mit der Ni-
" he zur synisthetisch reicheren Stammeskultur begriindet, von der die pho-
netische Schrift weit entfernt ist, die, in McLuhans beriihmter Formulie-
rung, »ein Auge fiir ein Ohr« gibt. So heifdt es in der »Gutenberg Galaxis«
vom Ideogramm, und zwar am Beispiel der chinesischen Schrift: »Das Ideo-
gramm ist ndmlich eine komplexe Gestalt — noch komplexer als die Hiero-
glyphe —, die alle Sinne zugleich anspricht. Das Ideogramm beruht nicht
auf der Trennung und Spezialisierung der Sinne oder dem Auscinanderbre-
chen von Bild, Ton und Bedeutung, das der Schliissel zum phonetischen
Alphabet ist.«!3
Dass McLuhan im Hinblick auf den ideogrammatischen Charakter der
chinesischen Schriftzeichen einigen Missverstindnissen aufzusitzen scheint,
sei an dieser Stelle nur erwihnt. So blendet er zum Beispiel aus, dass die chi-
nesische Schrift weniger iiber ihre Bildlichkeit als iiber ihren abstrakten Zei-
chencharakter funktioniert und auferdem auf eine spezifische Weise von
phonetischen Elementen durchsetze ist, die den Vergleich mit einem »Rebus«
nahe gelegt hat.! Aufschlussreich ist allerdings, wen beziehungsweise welche
Tradition er um diese Missverstandnisse und Projektionen beerbt: nimlich

zum einen Fzra Pound, der 1919 den literaturgeschichtlich folgenschweren -

Essay von Ernest Fenollosa »Das chinesische Schriftzeichen als Organ fiir
die Dichtung« posthum veréffentlicht und unter anderem in seincm »ABC

der die Logik der Filmmontage mit der)emgen chinesischer Ideogramme
verglichen und dabei insbesondere die Effekte des »Aufeinanderprallens«
zweier Bilder betont hat.’® Dieser Aspekt scheint auch in McLuhans Auf-
fassung von Intermedialitit als »Bastardisierung: eingegangen zu sein. Wie es
spiter in den »Magischen Kanilen« heifSen wird: »Der Bastard oder die Ver-
bindung zweier Medien ist ein Moment der. Wahrheit und Etkenntnis, aus
dem neue Form entsteht.«!6 -

In diesem Rezeptionszusammenhang spielen sich verschiedene Ubertra-
gungen ab: vom chinesischen Ideogramm auf die Verfahren des Schnittes,
der Montage und der Collage sowie auf die Metapher bezichungsweise Ana-
logie und schliefilich eben zur Intermedialitit als »Bastardisierung:. Bereits
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fiir Fenollosa war dds Hauptfaszinosum der chinesischen Schrift ihr ver-
meintliches Vermogen, die Relationen zwischen Dingen, oder, wie er woh!
erwas iibertrieben formuliert, das »Zusammenspiel wirklicher Dinge« zu ver-
mitteln: »Kraft solcher Verkniipfungen erzeugen zwei Dinge, die man addierr,
nichr ein drittes, sondern deuten irgendeine grundlegende Relation zueinan-
der an.«!7 Es ist nicht unerheblich, dass diese Relation angedeutet wird und

“eben nicht ausbuchstabiert = denn das entspncht der aktiven’ Betelhgung an

der Bedeutungsproduktlon die durch »coolec Medien ausgelost wird.

. Die Bestimmung von Bilderschriften als die scooles Alternative zur alphabe-

tischen Schrift hat Konsequenzen fiir McLuhans eigene Schreibweise. Dafiir .
liefern insbesondere die in Kooperation mit dem Grafikdesigner Quentin
Fiore produzierten Biicher die offensichtlichsten Beispiele — also der Best-
seller »The Medium is the Massage« (1967) und das im Hinblick auf
Text/Bild-Relationen etwas konventionellere »War and Peace in the Global
Village« (1969). Der Titel »The Medium is the Massage« variiert jenen

Slogan, fiir den McLuhan bis heute beriihmt ist: »The medium is the
. Imessages. Und beide Formuherungen treffen zumindest auf den-medialen
 Status zu, den dieses Buch als Text/Bild-Hybrid avisiert:!® Die Kombina-

tion, von ‘Schrift und Bild wiirde demnach das »Wechselspiel aller Sinne«
begiinstigen — oder zumindest mehr involvieren als die Lektiire — und dem

. Buch vergleichbare Effekee sichern, wie sie McLuhan dem Fernsehen als»tak--

tilem« Medium zuspricht [Abb. 1; 2, aus: »The Medium is the Massage«].

~-‘the 4 book:-

Eine Botschaft dieses Buches wiren also seine Eigenschaften als Objekt bezie-
hungsweise als corpus, auf die es nicht zuletzt dadurch aufmerksam machr,
dass man es bei der Lektiire gelegentlich umdrehen muss. Und als solche ist
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die Botschaft nicht nur inhaltliche »message«, sondern auch sinnliche Mas-
sage — glinstigstenfalls. Doch selbst wenn man die diesbeziiglichen Mog-
lichkeiten eines Buches per se fiir begrenze hilt, wird man »The Medium is
the Massage« zumindest nicht leichtfertig einen performativen Widerspruch
unterstellen kénnen.

McLuhans Schreibweise kann jedoch auch schon vor den grafischen Kol-

laborationen als >cool« gelten'? — zumindest lassen sich die Sprunghaftigkeit
und die blofle Ancinanderreihung von Zitaten unter diesem Nenner als Pro-

grammatik verkaufen. Und tatsichlich lisst sich McLuhan 1967 in einem
Interview auf die Kritik ein, dass er die »Gutenberg Galaxis« hitte als Ideo-
gramm schreiben miissen.?® Aber bereits sein Frithwerk »Die mechanische
Braut«, nach Jahren von Verlagsverhandlungen 1951 erschienen (und in
deutscher Ubersetzung erst 1996, anders als die Texte der Sechziger, die auch
in der Bundesrepublik bereits Ende der sechziger Jahre iibersetzt vorlagen),
ist ideogrammatischen Verfahren verpflichtet, und zwar in zweifacher Wei-
se. McLuhan setzt sich darin mit der, wie es im Unctertitel heiflt, »Volkskul-
tur des industriellen Menschen« auseinander, indem er Werbeanzeigen,
Comics und Meinungsumfragen kommentiert. Die Wahl des Gegenstands
entspricht McLuhans Auffassung, bei Werbung handele es sich um eine Form
der Bildsymbolik, deren Aufschlusswert fiir zukiinftige Historiker und Ar-
chiologen die Aussagekraft von igyptischen Hieroglyphen weit iibertreffen
werden.?! An anderer Stelle heifit es: »Bildsymbole sind nicht spezialisierte
Bruchstiicke oder Teilaspekte, sondern geschlossene und auf kleinen Raum
gedringte Leitbilder komplexer Art. Sie erfassen ein weites Erfahrungsfeld

. auf kleinstem Raum.«?2 Dic Bildsymbole der Werbung entsprichen damit in .

~der Tat jener symbolischen Praxis, die der Paliontologe André Leroi-Gourhan
im Hinblick auf prihistorische Bilderschriften als »Mythografie« beschrieben
‘hat: Demzufolge verdichtet sich in der Mythografie ein eben mythologischer
Zusammenhang, 56 dass sic jenseits der Reprisentation gesprochener Spra-
che, wie sie die phonetische Schrift leistet, eine kultische Funktion erfiillen

kann.? Zum einien identifiziert also McLuhan die Inserate selbst mit Bil--

derschriften — Leitbilder, die ein »weites Erfahrungsfeld auf engstem Raumc
erfassen. Zum anderen ist aber auch seine eigene Kommentierung dieser Bil-
derschriften der Ideogrammatik verpflichtet. So schreibt er 1951 in cinem
Brief an Pound: »You and Eisenstein have shown me how to make use of
Chinese ideograms to elicit the natural modes of American sensibility.« Im
selben Brief verwendet er, im Zusammenhang eines geplanten interdiszip-
lindren Zeitschriftenprojekts, »ideograme«-als Verb: »to ideograme«, und zwar
bezogen auf wichtige neue Biicher sowie auf Ausgaben von Zeitschriften wic
»Life«, »Vogue« und so weiter. Dabei gilt die Akrivitit des JIdeografierens:
dem inzer— der Interdisziplinaritit der Techniken in den wissenschaftlichen
Feldern, und den »interrelations between popular-and serious culture.24
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»To elicit the natural modes of American sensibility, die natiirlichen
Formen der amerikanischen Erlebnisweise hervor- oder ans Licht brin-
gen: McLuhan hat zwar im Laufe der dreizehn Jahre bis zum Erscheinen
seiner »Mechanischen Braut« eine Reihe von programmatischen Formu-
lierungen fiir das Projekt gefunden. Doch dem Ansatz, die unterschwelli-
ge Psychologik von Werbung als eines, wie es im Vorwort heif3t, »kollek-
tiven Traums«®> durch »ldeografieren« herauszuarbeiten, ist er offenbar
treu geblieben. Ein Beispiel aus »Die Mechanische Braut« zeigt, wie diese
Ideogrammatik funktioniert [Abb. 3, aus: »Die mechamscheBrgut«].

Im Text zu diesem Inserat, betitelt
mit »Frau im Spiegels, ist zunichst v
von Picasso als Jdeogrammatiker die
Rede: »DIESE ANZEIGE benutzt,
trotz aller offensichtlichen Unter-
schiede, die gleiche - Technik -wie
Picasso in »Der Spiegel. Indem er
ein normales Tages-Ich einem tra-
gischen Nacht-Ich gegeniiberstellt,
ist Picasso in der Lage, ein ganzes
Leben in einer Miniatur zu ver-
sammeln. Er reduziert einen lebens-
umspannenden Roman wie »Mada-
me Bovary«.auf ein -einziges Bild
von grof8artiger Intensitit. «26 Wahr-

hier auf Picassos »Frau vor dem ' | Shi.

Spicgel« von 1937 [Abb. 4]. In der J""B“l‘Sh‘f‘? b
Werbeanzeige begegnet also wieder ' kzees il
jenes Leitbilde,"das einen komple-

xen Zusammenhang organisiert. Der Clou aber besteht in der Indlrekthelt ‘

der Aussage dieser Reklame, die sich durch das bloBe Nebeneinander der
Bildelemente ergibt; oder, wie es Eisénstein nannte, durch das »Aufeinander-
prallen« zweier Elemente: namlich
der jungen, kultivierten, »kiihlenc
Frau mit dem animalisch-unge-
ziigelten, wilden Pferd. Diese,
wie McLuhan sie nennt; »symbo-
lische' - Manipulationstechnik«?”
ermdglicht zu rsagent, was die
Zensur — im freudschen Sinne —
nie passieren wiirde und was auch
McLuhan nur zégerlich rauslisst:
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dass hier mit einer Vergewaltigungsfantasie gespielt wird. (Natiirlich ist gera-
de an dieser Stelle, wo die Kluft zwischen den Bildbedeutungen ja nicht
zuletzt vom Unbewussten besetzt wird, der Einfluss der freudschen Psycho-
analyse iiberdeutlich. Man denke insbesondere an Freuds Bestimmung des
Verhiltnisses von Traumgedanken und Trauminhalt als Rebus.28)

”

Wenn also die Verfahren der Werbung selbst als Ideogrammatik gelten
kénnen, stellt sich als Nichsees die Frage, wie diese Diagnose in den ent-
sprechenden Schreibweisen aufgegriffen wird. McLuhans Kommentare
kénnten insofern selbst als ideogrammatisch gelten, als sie threrseits von Leer-
stellen und Schnitten durchbrochen sind, die dem Leser aktive Teilnahme
bei.der Uberbriickung abverlangen. Seine Auseinandersetzung mit-der »vi-
suellen Sprache« der Werbung zielt nicht in erster Linie auf Lektiire im Sin-
ne von Dechiffrierung ab, sondern setzt auf Assoziation und die Montage
von interdiskursiven Parallelstellen, die oft genug fiir sich zu sprechen haben.
Allerdlngs sollte man die Analogie zum Ideograrnm auch nicht iiberstrapa-
zieren, denn es gibt in der Begeisterung McLuhans fiir die entsprechenden
kiinstlerischen Techniken, die er nicht nur von Pound, sondern auch von
James Joyce oder Wyndham Lewis iibernimmt, auch das leicht tragische
Moment; dass sie nicht zuletzt durch. den akademischen Diskurs.in ihre
Grenzen verwiesen wurde.

Ce Sehr viel gewagter in der Radikalitit des Schnirtes und des »Aufeinander-- - - - -

prallens« von Worten und Bildassoziationen sind dagegen etwa die. Cut-up-
Experimente seines Zeitgenossen William Burroughs (allerdings auch mit

ziemlichen Tiibuten an die Lesbarkeit). McLuhan hat Butroughs’ Verfahren - -

in den »Magischen Kanilen« als »Mosaikmethode« bezeichnet, welche sei-
ner Ansicht.nach vom Mosaikbild des Fernsehens herriihre.2? Doch Bur-
rotighs-selbst bezicht sich weniger aufs Fernsehen als vielmehr auf Hiero-
glyphen, und zwar auf eine Weise, die aufler den Verheiflungen auch die
Gefahren der Bilderschrift ins Spiel bringt. Auch Burroughs” Cut-ups setzen
bei der Annahme von »Manipulationsmichtenc an, indem er Wort und Bild
als ansteckende Entititen, als Viren konzeptualisiert. Mit dem Zerschneiden
wird, so Burroughs, deren reibungslose Ubertragung gestért. Hieroglyphen
tauchen in diesem Zusammenhang aufbeiden Seiten auf—einerseits als Agen-
ten der Ansteckung, wenn Burroughs die>Kontrolleure« der modernen Mas-
senmedien mit den Maya-Priestern vergleicht, die auf autoritire Weise
Geheimwissen verwalteten.3® Aber auch als Mittel zur Immunisierung —
daher der gut gemeinte Rat: »Ich meine, jeder, der ein Interesse daran hat,
die genaue Beziehung zwischen Wort und Bild herauszufinden, sollte sich
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mit einer vereinfachten Hieroglyphenschrift befassen. Eine solche einge-
hende Beschiftigung wiirde helfen, die automatische verbale Reaktion abzu-
bauen.«®! Als »automatische verbale Reaktion« gilt der Effekt der phoneti-
schen Schrift, notwendig »innerlichc lesen und iibersetzen zu miissen,
wohingegen eine Bilderschrift Schweigen und Nicht-Denken erméglicht

(oder genauer: ein Denken in stummen Bildern) Und weil iiber diese Auto-

durch das Kappen der Beziige, aufler Kraft gesetzt werden.

Wollte man genauer rekonstruieren, wie sich die Diskurse iiber den Zu-
sammenhang von Medien, Manipulation und Mythen in den verschiedenen
Vorstellungen von Bilderschriften iiberkreuzen, wire zum Beispiel auch die
(erwartungsgemif}) vehement kulturkritische Darstellung Adorno/Hork-
heimers von Massenkultur als »Hieroglyphenschrifi« zu beriicksichtigen.3?
Zu fragen wire auch, welchen Medien, Zeichensystemen und Verfahren je-
ne Kompetenz' einer »Denaturalisierung: oder »Entautomatisierung: von
Wahrnehmung jeweils zugetraut wird, welche die erwihnten Autoren so
nachdriicklich wiirdigen. Das Beispiel Burroughs’ kann zumindest verdeut-
lichen, dass die Idee der Bilderschriften in den Scchzxgern durchaus auch
suspekt beziehungsweise ambivalent besetzt ist, ebenso wie das Konzept des

‘Mythischen, das damit verbunden ist. Und genau dieses begegnet in der deuz-
“schen Literatur der sechziger Jahte auch und gerade dort wieder, wo auf dem

Feld der Literatur Medienkonkurrenzen ausgetragen und daran gekoppelte

- high/low-Grenzen problematisiert werden, etwa in der Version der » Trivial-

mythene, wie der Titel einer diesbeziiglich einschligigen Anthologie lautet

(mit Beitrigen von Rolf Dieter Brinkmann;-Elfriede Jelinek, Uwe Nettel- - -
“beck, Ror Wolf u.a.).-

Dabei lisst sich eine eigentiimliche Spaltung ode1 Amblvalenz beobach—

rten: namhch zum einen der Wiinsch nach oder: die-Freude an -einer ‘Remy-

*‘Ausgangssituation ihres Projekts.?3 Der Umgang mit Trivialmythen, den sie- - -

eherzu versprechen scheint als-die Schrlft zum- anderen’ der Wunsch ‘nach
Demythologisierung, der parodistische Verfahren motiviert, oder zumindest
ein Verhiltnis zu popkulturellen: Mythen, das deren Kiinstlichkeit betont.. .
»Die »Bilder« des Konsums, mit denen Fernsehen, Film, Illustrierte, Mode,
Sport oder Beatshow unser Gehirn fiittern, zapfen der Literatur stindig Ener-
gie ab. Aber sic fithren ihr gleichzeitig auch stindig neues poetisches Mate-
rial’zu« — so beschreibt » Trivialmythen«-Herausgeberin Renate Matthaei die -

in ihrem Vorwort vorschligt, zielt nicht auf Entlarvung, sondern auf Ver-
doppelung ab: »Denn triviale Kiinstlichkeit unseres Milicus, tiglich als
sNatur« (;Leben aus erster Hand<) proklamiert, fordert eine zweite Kiinst-
lichkeit heraus, die die erste verdoppelt und distanziert.«3* An diesem Punkt
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sind Marthaeis Ausfiihrungen nicht
nur an Verfahren der Pop-Art, son-
dern offenbar auch an Roland
Barthes’ Analysen der »Mythen des
Alltags« geschult, die als eine Art
Parallelprojekt zu McLuhans Analy-

len Menschen« gelten kénnen.3’
Barthes zufolge besteht das ideolo-
gische Moment des Mythos in sei-
ner »parasitiren« Struktur, seiner
Fahigkeit, an vorhandenem Bedeu-
tungsmaterial anzudocken — eine
Feststellung, die er im Ubrigen mit
- McLuhan teilt, der den Erfolg »wit-
¢ kungsvoller Werbung« darauf zu-
Rl;?%:éts;%e%emg:n g rucquhrt, dass sie »die Aufrperk-
. und Ralf-Rainer Rygulla | samkeit des Betrachters von ihren
' T Voraussetzungen abzieht und heim-
lich mit anderen Erfahrungsebenen verschmilzt«.36 Dariiber hinaus veran-
schlage Barthes solches Parasitentum auch fiir den kritischen Umgang mit
den Mythen des Alltags: Denaturalisierung durch doppelte Kiinstlichkeit,
ein Programm, das vielleicht in'Ror Wolfs Beitrag iiber Sprachspiele im Fuf3-

ball auf das beste Bild gebracht wird: zwei FuBSballerfiifle, Teil eines Star-

- -schnitts aus- dem »Kicker« und daraus so-ausgeschnitten; dass-das Zitar die -
Schnittanweisung mitzitierr. Kein Fetisch -also, der nicht als Trophie des -

Sekundiren inszeniert (aber nicht denunziert) wiirde.

Auch ein Teil der deutschen Literaturszene hat also auf die Provokation
reagiert, welche die neue Rolle des Bildlichen fiir das primir mit Schrift as-
soziierte Medium Buch darstellte; und das, wie das Brinkmann-Zitar doku-
mentiert; auch ganz konkret unter dem Finfluss von McLuhans Thesen.
Zwnar stofien diese in der Bundesrepublik der sechziger Jahre nicht nur auf
Fans. Um stellvertretend fiir die kritische Linke Hans Magnus Enzensberger
+ zu zitieren: In diesem Autor »wirrer Biicher« und Verkiirider einer sreak-
tiondren Heilslehre« habe eine »apolitische Avantgarde« ihren »Bauchredner
und Propheten« gefunden.?” Insbesondere fir die dem Pop nahe stehenden
Teile der Kunst-und Literaturszene der Sechziger jedoch gilt im Groflen und
Ganzen, was Tom Wolfe iiber die amerikanische McLuhan-Rezeption und
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ihre Spaltung in »Pros and Cons«
festgestellt hat: »The artists (...) =
they are all for McLuhan«®®. Fiir
Kiinstler und Literaten hat McLuhan
auch einigeszu bieten, wird doch der
Kunst die Funktion eines Frithwarn-

tes Wissen im voraus, wie man mit
psychischen und sozialen Auswir-
kungen der kommenden Techniken
fertigwerden kann«®®. Und nicht
zuletze fiir die aus der Fluxus-Bewe-
gung sich entwickelnde, Medien-
und Kunstgrenzen iiberschreitende

McLuhan programmatische Be-
schreibungen. Zu >Bastardisierun-
gen« von Text und Bild, wie sie in
»The Medium i is the Massage« sO-
wohl vorgefiihrt als auch zum Programm erhoben wurden, haben sich eine
ganze Reihe von Autorinnen und Autoren ariregen lassen. Die Welle von
Bastard-Biichern wic der Kult-Anthologie »Acid, die Brinkmann 1969 mit
Ralf-Rainer Rygulla beim- dafiir einschligigen Mirz-Verlag herausgab®,
schwappte auch auf Mainstream-Verlage wie Suhrkamp und Kiepenheuer &

- Witsch tiber, wo zum Beispiel einigevon Ferdinand Kriwets Text/ Bild-Arbei-- -

ten {s.u.) sowie Ror Wolfs Fuballbiicher erschienén, [Abb. 5, G: »ACID«
(Cover, - S. 264)]
Dabei ‘ist: »Acid« vielleicht: weniger gewagt, was den Umgang mit:Text /-

" Bild-Relationen angeht, als'mit Bezug auf das zentrale Statement der Uber-

schreitung von Grenzen des guten Geschmacks«. Im Fahrwasser der Sexu-

" ellen Revolution entstanden, enthilt der Band neben Comics und: Coﬂagen ‘

eine Reihe von teilweise demonstrativ billigen Bildchen, die ihre Herkunft
aus der Massenkultur und speuell der Pornografie als Statement ausstellen:4!
Doch die Durchiissigkeit der Grenzen von Gender und Genre wurde von
Brinkmann durchaus als zusammenhingend gedacht - niamlich in dem pro-
grammatischen Nachwort »Film in Worten«. Das enthilt zwar keine Bilder,
aber als »ideogrammatische liefBe sich die Anweisung zu einem: Experiment-

“ begreifen, das-auch Burroughs imselben Buch als-basalste Form des Cut=up -

empfiehlt, nimlich zu Fernsehbildern eine andere Tonspur laufen zu lassen.
Mit einer solchen Verwendung von Medien gegen ihre Gebrauchsanweisung
lieBBe sich, so die Hoffnung, das indexikalische Vexhaltms zwischen Zeichen
und Realitit aufbrechen.®2
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Allerdings stellt sich die Frage, ob
jede Dissoziation, jede Zerstiicke-
lung schon die Entkrifrung von
Ideologie« bedeutet, und ob nicht
méglicherweise gerade Bilder beson-
ders resistent gegen Mafinahmen

Zitate von Frauenbildern, aus Wer-

manns Texten vor Augen fithrt. Dazu
zunichst ein. — zumindest auf der
Bildebene — eher keusches Belsplel aus der 1968 entstandenen Reihe »God-
zilla« [Abb. 7: »Das sexuelle Rotkippchen«/Abb. 8: »Andy Harlot Andy«].43

Jedem der Gedichte ist ein Ausschnitt von Bildern aus der Werbung fiir
Biisten- und Bademode unterlegt. Wihrend die Bilder durch die Ausschnitts-
vergroferung bestimmte Korperteile fokussieren und deren implizite Sexua-
lisierung in der Reklame als solche betonen, geht es in den Texten ziemlich
explizit um Sex, genauer gesagt um nicht weniger als das Verhiltnis von Sex,
Medien, Gewalt und Tod. Bild- und Text-Botschaften gehen dabei unter-
schiedliche Allianzen ein; manche Texte sind eher plump-obszén, aber in
den meisten (und in den besseren) Fillen entsteht ein grotesker Widerspruch,
weil die Texte jene Fantasien schamlos ausbuchstabieren, die, wie es in McLu-

hans Werbeanalyse hief, die Zensur des Bewusstseins nie passicren wiirden,-

aber stindig aufgerufen und angereizt werden, um den Betrachter oder Kon-
sumenten bei der Stange zu halten. Wie es in dem Gedicht »Andy Harlot
Andy«heift [Abb. 8], dasauf Andy Warhols Fllm »Harlot« von1964anspielt,
in dem der Transvestit Mario Mon-
tez, als Jean Harlow verkleidet, 70
‘Minuten | lang cine Banane nach der -
anderen isst: »Die Bedeutungen
wechseln stindig hin und her. (Ein-
mal ist es eine Banane, einmal
nicht!).«** So wie bereits Warhols
»Harlot« die sexuelle Rhetorik des
Unterschwelligen im -Hollywood-
Film parodiert, sowird in »Godzilla«
jene Werbelogik, die bereits im
McLuhan-Beispiel als »Aufeinan-
derprallen« von schiichterner Frau
und wildem Pferd begegnete, gewis-
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sermaflen fehlzitiert, gegen ihre Interitionen verwendet — wenn auch nicht
aufgegeben, das ist der Trick dieser Bilderschriften.

Im Vergleich zu diesen friihen, Pop-nahen Experimenten gehen Brink-
manns spitere Collagen in jedem Sinne drastischer zu Werke. So heifdt es in
»Schnitte«, Brinkmanns 1988 posthum erschienener Sammlung von tage-
buchartigen Collagen, auf dem Titelblatt auch als »verreckees rraumbuchc
bezeichnet: »(Aufgabe: wie in der Schule: miiite ich eine Hieroglyphe ent-
werfen vom gegenwirtigen Typ deutsch/und Das Ist ein Bild/Ich wiirde
Einen schiffenden scheiffenden Typ vor Angst zeichnen Der immerz(u) ¢
Arbeitet)«.®> [Abb. 9, aus: »Schnitte]

ind weht Abfallo.
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DieText/ Bild-Collagen — hier ein Beispiel -, in denen sich Brinkmann eben-
50 obsessiv wie verzweifelt an dem Zusammenhang von Sex, Gewalt und Tod -
abarbeitet, der ihn von allen Seiten umstellt, lassen die in Fragmenten aus
Werbung, Pornos, Zeitungen vermittelte sekundire Wirklichkeit insofern
shieroglyphisch« erscheinen, als dem Subjeke, das sich hier als Schnittstelle
inszeniert, offenbar der Code abhanden gekommen ist. »Godzilla« imitierte

~die Werbelogik; wobei trotz oszillierender Bedeutungen: Lesbarkeit letztlich

gewihrleistet blieb (und dies nichr zuletzr, weil die Gedichte die im Kontext
der Sexuellen Befreiungsbewegung verbreiteten Diskurse, insbesondere psy-
choanalytische, regelrecht umsetzen). In »Schnitte« wird der Schnitt absolut
gesetzt — im »Aufeinanderprallen« von Bildzitaten und Textstiicken, das sich
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schon auf den ersten Blick sehr viel sunaufgeriumters, weiter entfernt von
konventionalisierten Text/ Bild-Genres darstellt, entsteht kein Drittes, oder:
als solches nur ein Bruch.

6

Die Arbeiten von Ferdinand Kriwet sind auf eine etwas andere Weise so-

wohl der Pop-Art als auch der »Lesbarkeit der Welt« als Bilderschrift ver-
pflichter. In den sechziger und siebziger Jahren hat Kriwet auf eine Weise
multimedial géarbéitét, die

ihn schwerlich — wenn man
auf diese Zuordnung Wert
- legt —, zumindest aber nicht
ausschlieflich -als - Literaten
ausweisen. Er selbst hat aller-
dings die Literatur als »die
Kunst der Sprache in allen
Dimensionen« bestimmt und

zwischen »Hortexten« und
-»Sehtexten« unterschieden, 46
In einem dieser Sehtexte —

dem Buch »Apollo Amerika« — wird das globale Ereignis Mondlandungy in-

ein Spektrum verschiedener Perspektiven, Bilder, Diagramme und Sprach-

formeln aufgesplittert.#” [Abb. 10, 11: aus »Apollo Amerika]
Fragmenteaus der Berichterstattung in allen Medieri-und aufallen Kanilen

sowie periphere Texte, die das Zentralereignis als solches konstituieren, wer-

den hier in chronologlscher Folge aneinandergereiht. Das Buch scheint so

McLuhans These vom Zu-
sammenschnurren der Welt
zum »globalen Dorf« regel-
rechtzu bebildern, zumal mit
der Mondlandung ja tat-
sichlich ein archimedischer
Punke im All installiert wur-
de, der den Blick aufs Glo-
bale — als Globus — mitsamt
den entsprechenden Identi-

fikationen und Mythologi-

“dern um Bilder, die nicht cinmal
ausschliefllich Menschen abbil-

_innerhalb dieses weiten Felds
fiir seine eigenen Arbeiten .

sierungen erst ermdglichte.
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Die globale Verbreitung eines
»visuellen Idioms« hingegen regist-
riert Kriwets dreibindiges Lexikon
»Stars«, erschienen 1971, Bei die-
sen Stars handelt es sich keines-
wegs um menschliche Wesen, son-

den. Es sind Motive aus Sport,
Politik, Technik und Popkultur;
Tkonen, die mit Stars, auf3er ihrer weltweiten Zirkulation, gemeinsam haben,
dass sic mythentrichtig sind. Sie reichen von Adam, Atombombenexplo-
sion und Auto iiber. zum Beispiel Castro, James Dean, Flvis, Haare, Herzen,
Indianer, die Mondfahrt, Protest und Polizei (nebeneinander), iiber den
Quelle-Katalog und, selbstreflexiv, die Titelblitter der Zeitschriften »Stars«
und »TV-Stars« zu Touristen und Andy Warhol, und schlieflich biszu Frank
Zappa, Zigaretten und Zihnen. Als Archiv der zu diesem Zeitpunkt gegen-
wirtigen Bildwelt setzen die Binde konsequenterweise zum Beispiel ein
Totem strukturanalog zu Tarzan, oder ein Titelbild mit Greta Garbo zu den
Steckbriefen der Schwarzenfithrer Angela Davis und Elridge Cleaver — sowie,
etwas weiter entfernt, zur Mona Lisa. So wird die Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen beschworen, das sgleichberechtigte: Nebeneinander von
Entertainment und Politik vorgefiihre.

Aufschlussreich im Hinblick auf das Verfahren der Bilderschrift ist dabei

-picht zuletzt das. Anordnungsprinzip; das eine Umkehrung-dessen-darstellt,

was Burroughs mit seiner Hieroglyphenschrift im Sinn hatte: Denn bei den
»Stars« muss man erst den sprachlichen Oberbegriff der Bildzeichen finden,
damit: di¢ alphabetische Anordnung aufgeht. Die Umbesetzung vom Lexi-
kon; als' Warterbuch, in ein Bilderbuch ist natiirlich ein Statement, das die
Binde in die Nihe cines Konzeptbuchs« riickt, welches den »pictorial turn«

“alssolchen ins Werk setzt. Der universalistische Anspruch von gelehrter Buch-

kultur wird — nichtnurironisch —
durch ein globales visuelles [diom
ersetzt, durch Bilder, die so sehr
Zeichen sind, dass ihre Ikonizitit
als ziemlich lidiert erscheint.48
Dass diese Form des Bildumgangs
deudich der Pop-Arr verpflichtet -
ist, zeigt etwa eine kleine Reihe
zu Elvis, die nicht zuletzt auch
Warhols »dreifachen Elvisc zitiert
[Abb. 12, 13, aus: »Stars«]:
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Die Bildfolge addiert sich zu einer Art umgekehrtem Zoom, der zwar ver-
schiedene Perspektiven auf Elvis erlaubt, jedoch selbst die Nahaufnahmen
deutlich als zeichenhaft ausstelle. Schon Warhols Star-Bilder stellen den
Effekt der Denaturalisierung, einer Trennung von Bild und Referent unter
Beweis, die durch das Prinzip »Serie« erzeugt wird; hier trige die Kopieristhe-
tik des Schwarzweifldrucks zusitzlich dazu bei.

Anders als beim von McLuhan praktizierten sIdeografierent sind es in Kri-
jene untergriindigen Bezichungen, von denen Fenollosa mit Bezug auf die
chinesischen Schriftzeichen spricht — allerdings weniger zwischen Dingen,
als zwischen Zeichen. Das Prinzip des Querschnitts funktioniert dabei aller-
dings nur, wei/ ihm das Ordnungsprinzip des Alphabets zugrunde gelegt
wird — denn sonst wiire es willkiirlich. In der Weise, Kontingenz und Ord-
nung zu verbinden, erinnert Kriwets Vorgehen an manieristische Verfahren,
das »Buch der Welt« zu entziffern (oder vielleichr eher noch: zu transkribie-
ren). Ohnehin stiinde der Vergleich der im Kontext von Pop beobachtbaren
Faszination von Bilderschriften, aber auch von populiren Mythen mit histo-
rischen Vorgingern noch aus, etwa mit der Vorliebe fiir Hieroglyphen und
dem Wunsch nach einer »neuen Mythologie« bei den Romantikern.

, ,

Alle hier erwihnten Projekee sind insofern einer sekundiren Mythologie und

- »Mythografie« verpflichtet, als sie der.visuellen Kultur eine grofiere Unmit---

telbarkeit in der Zusammenfassung komplexer Wertvorstellungen zugeste-
hen, an der sie ebenso teilhaben wollen wie sie sie andererseits verachten— ein
fiir Intellektuelle bekanntlich nicht untypisches Verhalten zu Massenkultur.
Dieses Schlingern zwischen Distanz und Projektion produziert gewisser-
maflen blinde Flecken >in Serie, aber gerade weil diese nicht nur-in Kauf

Arbeiten auch ein sehr spezifisches Wissen tiber mediale Unterschiede. Die

Auseinandersetzung mit. Massenmedien ebenso wie die Reflexion auf das. -

eigene Medium stehen dabei keineswegs im Widerspruch zum Wunsch nach
Unmittelbarkeit und Ercignisemphase— denn man istyunmittelbarvon Mas-
senmedien umgeben. Das Anliegen, diese Wahrnehmung, die um ihre media-
le Prigung weiff, méglichst »dirckec ins Buch zu iibertragen, fiihrt zu Ver-
suchen, den Text als intermediale-Schnitestelle zu gestalten,-ihn als eine
Oberfliche zu inszenieren, in die sich visuelle und akustische Erlebnisse
(Film, Fernsehen, Werbung, Musik, Verkehr usw.) sunmittelbar« einschrei-
ben. Dem entspricht, dass sich die Autor(inn)en hiufig zu bloRen Effekten
einer urbanen und technologisierten Umwelr stilisieren, zu lediglichen Emp-
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fingern zirkulietender Zeichen, die sich dem sensibilisierten Blick zu My-
thologemen vergréfern. Zu dieser Sensibilisierung haben nicht zuletzc auRer-
literarische Inszenierungen von Schriften im Bild beigetragen — und hier
wiren neben den kiinstlerischen Arbeiten von Warhol, Ed Ruscha und ande-
ren auch die Filme von Godard oder Antonioni (zum Beispiel »Zabriskie
Point«) zu nennen.

Seit ihrer Konjunkrur Endeé der sechziger Jahre sind die literarischen Vei-
suche, visuelle Signifikanten der Popkultur als Bilderschrift ins Buch zu iiber-
fihren, noch seltener geworden als Collagen sprachlichen Materials. Zu den
wenigen Ausnahmen gehéren die Biicher von Rainald Goetz, dessen Schrei-
ben — wie an dieser Stelle nur noch skizziert werden kann — sehr stark davon
geprigt ist, dass es sich an anderen Medien abarbeitet: an Medien, denen
cine groflere Unmittelbarkeit zugute gehalten wird als der. Schrift bezie- .
hungsweise dem Wort, nimlich der Musik beziehungsweise dem-Sound und
eben dem Bild. Die Auseinandersetzung mit Wort; Klang und Bild, die in
den Texten der acheziger Jahre in verschiedensten Formulierungen mit Bezug
auf ihre Witkungen hierarchisiert werden®, steht dabei in engem Zusam-
menhang mit dem Schreiben tiber Pop, dem Versuch, Pop als regelrechte
Transzendenzerfahrung in den Text zu bringen. Dessen romantischste Vari-
ante ist die Kapitulation vor den Grenzen des Diskursiven, von Goetz prig-
nantauf den Nenner gebracht: »Es gibt keine andere verniinftige Weise tiber
Pop zu reden, als hingerissen auf das Hinreiflende zu zeigen, hey, super.«*®
Diese Idee des Zeigens, als die Riickseite des Unsagbarkeitstopos, kehrt im
Bildumgang Goetz wieder, der Text/Bild-Verfahren der sechziger Jahre teil-

. weise weiterfithrt.-So -wirkt es fast wie eine Referenz auf beziehungsweise - -

Reverenz vor. Brinkmann; -der zur » Trivialmythen«-Sammlung einen Bild-
essay mit dem Titel »Wie ich lebe und warum« — ohne weitere Worte, auf

- das' Demonstrations-- und sogar :Argumetitationspotenzial ‘der Bilder set-
zend — beisteuerte; wenn Goetz Ende der neunziger Jahre fiir die Antholo-

Doch wihrend Goetz hier; wie schon in »Celebration of the 90s«, den 1998
erschienenen »Texten und Bildern zur Nacht«, bereits zu einem verséhnli-
chen Verhiltnis von Text-und Bild gefunden hat, die sich — dem Prinzip
von Lifestyle-Zeitschriften vergleichbar und dem Ideal der Zuginglichkeit
entsprechend — zu einer Atmosphire von friedlicher Jugendkultur und so-
zialer Wirme ergiinzen??, sind es vor allem die Punk-beeinflussten Collagen
der achuziger Jahre, die den- Vergleich mit Brinkmanns spiteren shiero-

~ ~glyphischen« Brikolagen' provozieren. In den beidenBinden »Hirn«  und

»Kronos«, die als Supplemente zu den Theaterstiicken und zur »grof8en
Medienmitschrift« »1989« erschienen, werden kiirzere, teilweise journalisti-
sche Texte (zum Beispiel »Spex«-Artikel) durch »Dossiers« erginze, die sich
etwa im Fall von »Kronos« zu einer Chronik der achtziger Jahre addieren. Es
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sind Collagen aus Vorgefundenem
und Selbstgemachtem, aus - Zei-
tungsbildern und Schlagzeilen, ab-
fotografierten Fernsehbildern (oftbe-
wusst mit Untertitelung, wodurch

sich die Text/Bild-Strukeur nach

lenderblittern, aber auch blutigen
Papiertaschentiichern und gele-
gentlich Selbstgemaltem, manch-
mal zu Comicstrips oder Foto-
geschichten angeordnet; teilweise
werden sie als »Kontrolliert« abge-
stempelt. Als Schnittstelle zwischen
dem Ich ‘und -einer >Welti, deren
Kiinstlichkeit und mediale Vermit-
telcheit ohnehin nicht mehrin Fra-
ge steht, weisen sich die Dossiers als
Dokumente. von - Kontrolle  und
Kontrollverlust aus, die nur in-der
Titigkeit des Koncrollierens, und
nicht durch deren Abschluss, so ecwas wie die Authentifizierung des cigenen
Weltzugangs etreicht. Anders als Brinkmanns »Schnitte« werden zwar in
Goetz Dossiers haufig einschligige Text/ Bild-Genres anzitiert (wie die auch
‘aus der Werbung bekannte emblematische Struktut von Titel = Bild — Efliu-
terung); die die Lektiire der Fragmente im Verhilenis zueinander steuert, und
hiufig ist der Witz dann gerade der, dass Bild- und Textbotschaft offen-
sichdlich atiseinander klaffen.53 Mit Brinkmanns Collagen teilen sie jedoch,
dass die eigene Verwirrung — zum Beispiel der Hass auf snackte Midchenan

-der Isar« und auf dic Berichterstattung dariiber — durch den Prozess des Ma-

" terialumgangs zwar bearbeitet, aber nicht durch ein Ergebnis beendet wird
[Abb. 14, aus: »Hirn«].
Obwohl das »Aufeinanderprallen« der Ausschnitte sowohl! ‘durch die er-
kennbaren Themenfelder abgefedert ist als auch durch die starke ‘Autor-
identifikation mit dem Wahrgenommenen, wie sie die einmontierten Selbst-
portrits nahe legen, wird auch hier die Dimension des izter letzilich nicht
ausbuchstabiert — was nicht zuletze im Kontrast steht zu jener Sagbarkeits-
“obsession, die teilweise in den Texten am Werk ist. Und auch i Verhalinis
zu den Texten, in die »Dossiers« eingebettet sind, bleibt eine Kluft beste-
hen, so dass sie kaum als Illustrationen, sondern vielmehr als Para-Texte
aufzufassen wiren, in denen nicht zuletzt der Mediendifferenz zur Schrift

gedacht wird.
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Regelrecht ins Bild gesetzt wird
die Unsagbarkeitstopik in einer Ge-
denk-Collage anlisslich des Todes
von Andy Warhol (Lieblingsschrift-
steller: »so einfach, wie wahr: Andy
Warhol«®, heifdt es an anderer Stel-

Ein freischwebender, 'exvp'reésivo—
nistisch-pastés (oder jedenfalls nicht
besonders >warholeskd) gemalter
Warhol-Kopf ruft die Assoziation
der Totenmaske auf und wird durch
Uhrzeit und Datum ebenso als Fern-
seh- oder Videobild wie als Moment-
aufnahme markiert; es folgt ein Bild
vom »Le Monde«-Titelblatt, iiber-
tiincht bis auf die Todesschlagzeile;
dann ein Bericht iiber den Todestall,
von dem nur einzelne Worter stehen

_geblieben sind (»Warhol — Ich — Welt zumvBeispie'l) und der an Kriwets

Manipulationen der Apollo-Berichte erinnert, sowie ein Foto des Meisters
vor Tischbeins Goethe-Gemilde. Den Abschluss dieser Folge zwischen
Warhel-Zitat.und Arbeit an dessen Mythos bildet Warhols Lenin-Bild-(das

hier nicht abgebildet ist). Kaum zufillig platziert Goetz diese Folge iiber
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die Unzulinglichkeit der Worte it ‘Anschluss an den Text »Kadaver«, der -

philosophoiden Schriftzugabe fiir das Jahr 1987 in »Kronos«, die die Hie-
rarchie von Schrift, Stimme und Bild zum Thema hat — und die radikale
Unverséhnlichkeit von Wort und Bild: »So haben Bilder mit den Worten,
wie Worte mit den Bildern, nichts zu schaffen, nichts zu vernichten.« Wenn
Goetz hier das Privileg des lebendigen Kérpers (bzw. Kérperbilds) und der
leibhaftigen Stimme gegeniibér der stoten< Schrift vertéidige, huldigt er
»Bilder denken, wie die Schrift, vom Bild der Welt ganz abgehackt« entge-
gengestellt wird.>

Dieses Schlingern ist symptomatisch: Denn Goetz’ Bastardisierungen von

Text und Bild kennzeichnet, dass sie sowohl von einer Unhintergehbarkeit
ihrer Differenz ausgehen, wie sie andererseits vorfiihren, dass das Bild als
das vermeintlich Andere des Texts in diesem immer schon drin ist — und
sei es, indem: es qua Ausschluss darin eingeschlossen ist, wie in Goetz’ bil-
derloser Medien- und vor allem Fernsehmitschrift »1989«, die als Ergebnis
des »einfachen wahren Abschreibens der Welt«®® sowohl Warhols blofer
Reproduktion in Serie wie dem bloflen Notieren von Alltagsgeplauder und

Klatsch in dessen »Diaries« vielleicht am nichsten kommt. In die oben’

beschriebene Konstellation schreiben sich die erwihnten Text/Bild-Arbei-
ten Goetz aus den échtzigef Jahren insofern ein, als sie auf die >coolec Va-
riante setzen, auf Licke und Wahrnehmungsunterbrechung statt auf Be-
vormundung. Nicht zuletzt begegnet aber auch- die Gleichzeitigkeit von
Fetischisierung und Distanz, die oben als sekundire Mythologie beschrie-
ben-wurde, in Goetz Willen zum Pop wieder- — als eine Arr-kultivierter
Naivitdt und als Wunsch nach jener Unmittelbarkeit, die im Medium der
Schrift so schwer zu haben ist.57

1 Marshall McLuhan: »Die magischen Kanile — Understanding Media« (1964), Dresden,
Basel 1995 (erste dt. Uberserzung von M. Amann, Diisseldorf; Wien 1968), S. 84ff.— 2 Die
Bezeichnung »visual idiom« verwendet Dick Hebdige: »In Poor Taste: Notes on Pops, in:
ders.: »Hiding in the Light. On Images and Things«, New York, London 1988, S. 116—143,
hier S.124. — 3 »Playboy Interview: Marshall McLuhan. A candid conversation with the
high priest of popcult and metaphysician of media« (mit Eric Norden), in: »Playboy« 3
(1969),S.53-74und S. 158; dt. chrsetzung unter dem Titel »Geschlechtsorgan der Maschi-
neng, in: Marshall McLuhan: »Das Medium ist die Botschaft = The medium is the messagex,
hg. und iiberserzt von Martin Baltes, Dresden 2001, S. 169-244. — 4 Vgl. dazu Wolfgang
Max Faust: »Bilder werden Worte. Zum Verhilenis von bildender Kunst und Literatur. Vom
Kubismus bis zur Gegenwarts, erginzte und tiberarbeitete Neuausgabe, Koln 1987. Konkret
zum Begriff der »Lingualisierung« vgl. S.15. — 5 Vgl. dazu Franz Mon: »Wortschrift
Bilderschrift, in: »TEXT + KRITIK«, (1997), Sonderband: »Visuelle Poesie,.S.5—13. —
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6 Rolf Dieter Brinkmann: »Briefe an Hartmur, 1974-1975¢, Reinbek 1999, S. 145 (Brief-
datiert vom 23.12.74). Fiir eine griindliche Auseinandersetzung mit der hiervon Brinkmann
beschriebenen Situation vgl. Jérgen Schifer: »Pop-Literatur. Rolf Dieter Brinkmann und das
Verhiltnis zur Populdrkultur in der Literatur der sechziger Jahre«, Stuttgart 1998. — 7 Vgl.
McLuhan: »Die magischen Kaniles, a.2.0., S.61. — 8 Vgl. bes. Marshall McLuhan: »Die
Gutenberg-Galaxis. Das Ende des Buchzeitalters« (1962), Bonn u.a. 1995 (erste dt. Uber-
setzung 1968), S.47 (zum Abtasten der Bilder in der Filmwahrnehmung niche-alphabeti-
sierter »Stammesmenschen«). — 9 McLuhan: »Die magischen Kanile«, a.a.O., S. 102. Fiir
seiné Ausflihrungen zur Taktdilitit des Sehenis greift McLuhan vor allem auf Wolfflin und -
Gormbrich zuriick (vgl. McLuhan: »Dié Gutenberg-Galaxis, a.2. 0., S.52, 66). — 10 Vgl.
ebd., S.49f — 11 Ein anderer Anlass fiir Missverstindnisse: McLuhans Bezeichnung des
nach dem Buchdruck sozialisierten als »typografischen« Menschien — da doch gerade die Typs- |
grafie der Ort der Bildlichkeit des Textes ist und insbesondere von Typografie-Avantgarden
des 20. Jahrhunderts auch als solcher themartisiert wurde. — 12 »Wir kéhren zur allumfas:
senden Form des Bildsymbols zuriick.« McLuhan: »Die magischen Kanile, a.2.0., S.29.
Und noch einmal: »Die neue magnetische oder Welt-Stadt wird statisch und wie das Bild-

-Symbol umfassend sein.« Ebd., S.70. — 13 McLuhan: »Die Gutenberg-Galaxis«, a.2.0.,

S.43. »Gestalt« ist hier durchaus im Sinne der Gestalttheorie aufzufassen. — 14 Zur chinesi-
schen Schrift und insbesondere zum Vergleich mit einem »rebus« vgl. André Leroi-Gourhan:
»Hand und Wort. Die Evolution von Technik, Sprache und Kunst« (1964 £), 2. Auflage,
Frankfurt/M. 1995, S.255-260, hier S.255. — 15 Die Texte von Ernest Fenollosa (von
Pound posthum herausgegeben) sowie von Sergej Eisenstein finden sich in Eva Hesse (Hg.):
»N& — Vom Genius Japans«, Ziirich 1963. Zum »Aufeinanderprallen« vgl. Eisenstein: »Hin-
ter der Leinwand« (1929), a.a. 0., 5.264-282 (274). Vgl. zu diesern Zusammenhang avich -
Jiirgen Reuss/Rainer Héltschl: »Mechanische Braut und elektronisches Schreiben. Zur Ent-
stehung und Gestalt von Marshall McLuhans erstem Buche, in: Marshall McLuhan: »Die
mechanische Braut. Volkskultur. des industriellen Menschen« (1951), Amsterdam 1996,
$.233-247. — 16 McLuhan: »Die magischen Kanile«; a.a:0., S.95. Und eben nicht
nur cine neue Form, sondern auch Erkenntnisgewinn, als ein jihes Aufwachen aus der Nar-
kose — iibrigenis ¢in weiterer Aspeke, den bereits bei Pound begegnet, etwa in-seinen-Uberle- -
gungen zum »image« bzw. zum »imagisme«. Vgl. dazu Walther L. Fischer: »Ezra Pounds chi-

Frankfurt/M., Bonn 1967, S.167-181. — 17 Vgl. Fenollosa: »Das chinesische Schriftzei-

-chen als Organ fiir die Dichtunge; in: Hesse (Hg.): »No«;-a:a:Q:; S. 223=257; hier S: 230;

S.231. Strukturanalog dazu funktionieren nach Fenollosa Sitze im Chinesischen nicht durch
Subjekt-Objekt-Beziige, sondern durch das Nebeneinander von Elementen. — 18 Vgl zum

‘Statiss des Buchs als »a hybrid: part book, part magazine, patt storyboard« auich die Grafik-

designer Ellen Lupton/]. Abbott Miller: sMcLuhan/ Fiore. Mdssaging the Message«, ini: dies.:

Fritz J. Raddacz {iber »Die magischen Kanile«. Raddatz: »Vom Elfenbeinturm zum Kon-
trollturm. Zu den Theorien Marshall McLuhans«, in:»Merkur« 21 (1967), H. 4, S.386-391,

hier §.390. — 20 Vgl. Marshall McLuhan: »Testen, bis die' Schlgsser nachgeben. Gesprich - -

mit Gerald Emanuel Stearn« (1967),.in: ders.: »Das Medium ist die Botschafte, a.a.O.,
S$.55-107. — 21 Vgl. McLuhan: »Die magischen Kanile«, a.a2.0., S.355. — 22 Ebd.,,
S$.346f — 23 Vgl. Leroi-Gourhan: »Hand und Wort«, a.2.0., S. 244 Leroi-Gourhans Be-
obachtungen zur Schriftentwicklung sind in diesem Zusammenhang auch deshalb interes-
sant, weil er die (falsche) Trennung von Kunst und Schrift als Effekt von 4000 Jahren
Geschichte der linearen Schrift darstellt. Daran schlieft wiederum, auch in den Sechzigern,
Derrida an, in dessen »Grammatologie« sich — bei allen sonstigen Unterschieden — eine ver-
gleichbare Tendenz abzeichnet wie in McLuhans Texten: Der an phonetische Schrift gebun-
denen Kritik am Phono- bzw. Logozentrismus steht die Faszination von der Bilderschrift als
»Mythogramm« gegeniiber — ein Begriff, den Derrida von Leroi-Gourhan @ibernimmt. Vgl.
Jacques Derrida: »Grammatologie«. (1967), 4. Auflage, Frankfurt/M. 1992, S. 144~156.—
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24 Und »ideogtammice ist demzufolge auch schon die Struktur der scholastischen Artikel des
Thomas von Aquin. McLuhan: To Ezra Pound, 5.1.1951, in: »Letters of Marshall McLuhan,
ausgewihle und hg. von Matie Molinaro, Corinne McLuhan und William Toye, Toronto,
Oxford, New York 1987, S. 217, hier S. 218. — 25 McLuhan: »Die mechanische Braut,
2.2.0.,5.8.-26 Ebd., $.112. — 27 Ebd., S. 114. — 28 Vgl. Sigmund Freud, »Gesammelte
Werke«, Bd. 2/3: »Die Traumdeutungs, Frankfurt/M. 1999, S.283f. — 29 Vgl. McLuhan:
»Die Magischen Kanileq, 2.2.0., S.351. ~— 30 Vgl. William Burroughs: »The Job. Gespriche

- mit Daniel Odier« (1969), Frankfurt/M., Berlin 1986, S. 28f — 31 Ebd., S.49. — 32 Vgl.
Theodor W. Adorno/Max Horkheimer: »Das Schema der Massenkulture, in: Theodor W.© =~ "

Adorno: »Gesammelte Schriften«, Bd. 3, Erankfurt/M. 1970, S. 332; ders.: »Prolog zum Fern-
sehen« (1953), in: »Gesammelte Schriften«, Bd. 10.2, Frankfurt/M. 1977, §.507-517. —

33 Renate Matthaei: »Vorworte, in: dies. (Hg.):» Trivialmythenc, Frankfurt/M. 1970,S5.7-10,

hier S.7. — 34 Ebd. — 35 McLuhans »Mechanische Braut« erschien 1951; Roland Barthes’
»Mythen des Allragse 1957 (dt. 1964), letztere bezeichnenderweise ohne Bilder — bezeich-
nend mit Bezug auf Barthes' kulturkritischen Vorbehalt gegentiber dem »Massenbild«. —
36 Roland Barthes: »Mythen des Alltags«, Frankfurt/M. 1964, S. 96, S. 117; McLuhan: »Die
mechanische Braute, a.2.Q.,'S.112. — 37 Hans Magnus Enzensberger: »Baukasten zu einer

Theorie der Mediens, in: »Kursbuch« 20 (1970): »Uber dsthetische Fragen«, S. 159-186, hier .

S.177. Mit Bezug auf das Verhiltnis von Pop/ Literatur und Mythologie ist hier die so genann-
te Fiedler-Debatte zumindest zu erwihnen; vgl. dazu Schifer: »Pop-Literatur, a.4.0., bes.
$.29-85. — 38 Tom Wolfe: »suppose he is what he sounds like, the most imporrant
thinker since newton, darwin, freud, einstein, and paviov — what if he is right?«, in: Gerald
Emanuel Stearn (Hg.): »McLuhan: Hot & Cool. A Primer for the understanding of & a cri-

tical symposium with a rebutial by McLuhane, New York 1969, S.30-48, hier S:41. Zu -

»Pro und Contra« vgl: Raymond Rosenthal (Hg.): »McLuhan Pro and Con«, New York 1968;

Gerald Emanuel Stearn (Hg.): »McLuhan Fiir und Wider«, Diisseldorf; Wien 1969.— -

39 McLuhan: »Die magischen Kanile, a.2. 0., $:110..~— 40 Rolf Dieter Brinkmann/ Ralf-
Rainer Rygulla (Hg.): »Acid. Neue amerikanische Szenc« (1969), Reinbek 1983. Darin wui-
de quch ein Text von Marshall McLuhan und George B. Leonard versffentlicht: »Die Zukunft

~ der Sexualitite, S.368—376; eine kiirzere Fassung erschien unter dem alleinigen-Namen

McLuhans und dem Titel: »Neue Formen der Liebe. Die Pille macht die Frau zur Bombeg,
Xeroxe, eine weitere mit Rygulla geplante Anthologie: »1) sehr épéréarﬁ triviale (das_ trivialste
vomi Trivialen z. B. Hauswiirfsendungen) Bilder dazwischen'schieben« (Brinkmann: »Noti-
zen zu >Frank Xerox«, in: »Literaturmagazin« 36 (1995), Sonderheft Rolf Dieter Brinkmann,

sAcide,2.2.0., S; 166-174. Vgl. duch ders.: »The Job«, a.2. O.; S: 152. Vgl Brinkmanns Me-
dienszenario: »... zwei Fernsehapparate aufeinandergestellt, sie sind angeschaltet und ver-
schiedene. Bilder faufen gleichzeitig b, doch der Ton ist zuriickgedreht, aus den zwei Ver-
stirkern des Schallplattengeriits daneben kommt Musik-...«. Relf Dieter Brinkmann: »Der
Film in Wortenx, in: ders./ Rygulla (Hg ): »Acid«, a.2.0., $.381-399, hier S. 382. Eine dhn-
liche Versuchsanweisung vermittelt ein polyphoner, teils aus Zitaten montierter Text von
Flfriedé Jelinek, in dessen Titel bereits McLuhans Bestimmung von Mediei dls technischen
Erweiterungen des menschlichen Korpers anklingt: »wir stecken einander unier der haut. koni-
zept einer television des innen raumss, in: »Protokolle« 70 (1970) Bd. 1, S$.129-134. —
43 Rolf Dieter Brinkmann: »Godzilla« (1968), in: ders.: »Standphotos. Gedichte 1962~
1970«, Reinbek 1980, S. 159—182. Vgl. dazu auch Sibylle Spith: »Rolf Dieter Brinkmanns,
Stuttgart 1989, S.47-52; Schifer: »Pop-Literaturs, a.a.O., bes. S. 180-216. Eine Ausgabe

der Gozilla-Gedichte wurde offenbar »auf Titelseiten der Illustrierten>Der Sterns, mic Foto- .

sexmotiven, gedruckt (Brinkmann: »Briefe an Hartmute, a.2. 0., 5. 109). — 44 Brinkmann:
»Standphotose, 2.2.0., S.165. — 45 Brinkmann: »Schnitte«, Reinbek 1988, 5.105. —
46 »Ferdinand Kriwetc, in: Renate Matthaei (Hg.): »Grenzverschiebung. Neue Tendenzen in
der deucschen Literature, 2. Auflage, Kéln 1972, S.226. — 47 Ferdinand Kriwet: »Apollo
Amerika«, Frankfurt/M. 1969. — 48 Vgl. als eine Arc Komplementirprojekt Ferdinand
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Kriwet: »Com.Mix«, Kéln 1970; hier ist das Anordnungsprinzip die visuelle Analogie. —
49 Vgl. schon Rainald Goetz: »Subito« (1983), in: ders.: »Hirne, Frankfurt/M. 1986,5.9-21,
hier S.15. Von Kontakten und Kollaborationen mit Kiinstlern (besonders mit Albere Och-
len) und Musikern kann an dieser Stelle, wie von vielen anderen Aspekten, nicht die Rede
sein. — 50 Goetz: »Und Blut« (1985), in: ders.: »Hirng, 2.2.0., S. 177—194, hier S: 188. —
51 Goetz: »Samstag, 5. Juni 1999, Hotel Europac, in: Christian Kracht (Hg.): »Mesopota-
mia. Ernste Geschichten am Ende des Jahreausends«; Stuttgart 1999, S.146-172. Zu den
Entstehungsbedingungen des Beitrags vgl. auch Rainald Goetz: »Dekonspiratione. Erzih-

“lung« (= Heute Morgen 5.3), Frankfure/M. 2000, S.135-139: — 52 Vgl. Rainald Goetz:

" »Celebration of the 90s. Texte und Bilder zur Nacht« (= Heute Morgen 5.4), Frankfurt/M. =

1998. — 53 Auf diesem Trick basieren auch — allerdings mit anderen Effekten — Max Goldts
Bildlegenden zu vorgefundenen Bildern. — 54 Rainald Goetz: »Drei Tage« (1988), in: ders.: |
»Kronos. Berichte« (= Festung 3), Frankfurt/M. 1993, 5.251-272, hier S. 265. — 55 Rainald
Goetz: »Kadaver« (1987), in: ders.: »Kronos«, a.2.0., S.231-245, beide Zitate S.231. —
56 Goerz: »Subito«, a.2. 0., S. 19. - 57 Uber die Unterschiede hingegen miissen die zitierten
Bilder die mehr als tausend Worte sagen, fiir die hier kein Placz mehr ist.
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