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Vorwort

»Unsere Sprache« — so bemerkt Ludwig Wittgen-
stein in seinen Philosophischen Untersuchungen
_ »kann man ansehen als eine alte Stadt: Ein
Gewinkel von Géfichen und Plitzen, alten und
neuen Hiusern, und Hausern mit Zubauten aus
verschiedenen Zeiten; und dies umgeben von
einer Menge neuer Vororte mit geraden und
regelmafligen Straflen und mit einférmigen
Hausern«. Wittgenstein spricht von >Sprache« -
doch die Analogie zu dem, was wir >Kultur:
nennen kénnen, liegt auf der Hand. Auch die
Kultur lasst sich als eine alte — Jahrtausende alte
_ »Stadt< ansehen, die gewachsen ist, die sich
ausgedehnt hat, mit Vororten, neuen Straflen
und neuen Hiusern sich erweitert und ver
zweigt, verwinkelt und verwandelt hat. Langst
ist ihr Traditionsbestand — auch in Wérterbia-
chern und Lexika — erfasst und gesichtet. Vieles
davon hat man bewahrt, und manches wurde
verworfen. Denn auch diese Eigenschaft hat die
Kultur mit der Sprache, wie der spite Wittgen-
stein sie versteht, gemein: »neue Typen ent-
stehen und andre veralten und werden verges-
senc.

Das Metzler Lexikon Kultur der Gegenwart
unternimmt den Versuch, sich den >neuen Ty-
peng, den Phinomenen unserer Gegenwartskul-
tur zuzuwenden, das >Gewinkel¢ ihrer >neuen
Hiuser< zu erschliefen, die >Zubautens, die sie
erfahren hat, die >neuen Vororte« mit ihren Ge-
biuden und StraBen, welche die Kartographen
der Kulturgeschichte und der Kulturtheorie bis-
lang noch kaum vermessen haben. Das Lexikon
geht zu diesem Zweck von einem weiten und
offenen Kulturbegriff aus. Er umfasst nicht nur
traditionelle Kunstformen wie Theater, Bildende
Kunst, Musik, Architektur, Fotografie oder Film,
sondern schlieSt auch neuere Formen der Medi-
enisthetik und der digitalen Realitit ein, ebenso
Aspekte der Theoriebildung, der Kulturinstitu-
tionen und der Alltagskultur.

Auf diese Weise einen Zugang zu den »Zubau-
tenc der jiingsten Entwicklung zu gewinnen,
setzt voraus, nicht von einer Zentralperspektive
— also einem vorgeprigten, festgefiigten und
hierarchisierenden Begriff dessen, was >Kulturc
sei — auszugehen, sondern die Vielfalt kultureller
Phinomene unserer Gegenwart in ihrer Gleich-
zeitigkeit wahrzunehmen und zur Darstellung
zu bringen. Dieser weitgefasste Kulturbegriff

wird in den Stichwértern des Lexikons sowohl
begriffsgeschichtlich als auch funktionsspezifisch
differenziert. Das heifit: Es geht nicht allein
darum, Aspekte der Moderne entwicklungs- und
ideengeschichtlich nach Epochen, Gattungen
oder Stromungen aufzuschliisseln. Sondern es
wird ebenso der Versuch unternommen, ver-
schiedenartige, simultane, zum Teil heterogene
und widerspruchsvolle Erscheinungsformen der
kulturellen Gegenwart nach Art einer Montage
synchron zu fassen, sie gleichberechtigt neben-
einander zu stellen und nach ihren unterschiedli-
chen Funktionen zu befragen.

Das Lexikon konzentriert sich zu diesem
Zweck auf die kulturelle Entwicklung nach 1945.
Die Einschrinkung auf diesen Zeitraum ergibt
sich sachlich aus der Differenzierung, der Vielfalt
und dem Eigenleben dessen, was sich seit dem
Ende des Zweiten Weltkriegs als kulturelle Mo-
derne entfaltet hat. Der Titel Kultur der Gegen-
wart ist dennoch nicht nur als eingrenzende
Kategorie zu verstehen. Beriicksichtigt werden —
zumindest im knappen historischen Riickblick —
insbesondere die Anfinge der klassischen Mo-
derne, etwa seit der Jahrhundertwende. Im Mit-
telpunkt aber stehen die unterschiedlichen Aus-
ficherungen der kulturellen Moderne in der Ge-
genwart. Auf diese Weise soll die Entwicklung
nach 1945 als ein komplexes Geflecht von kiinst-
lerischen, literarischen und institutionellen Fak-
toren konturiert werden, das .seine Geschichte
nirgends verleugnet und doch ein eigenes Ge-
wicht gewonnen hat. Dabei steht die Moderne-
Entwicklung in den westlichen Lindern im Mit-
telpunkt, mit einem Schwerpunkt auf dem deut-
schen Sprachraum. Entwicklungen auBerhalb
dieses Kulturraums werden jedoch beriicksich-
tigt, soweit sie im Westen wahrgenommen wor-
den sind und Einfluss gewonnen haben.

Dieser lexikalische Uberblick umfasst rund
600 Stichworter. Dass deren Anzahl, Auswahl
und Gewichtung angreifbar ist — wie es jede
andere auch wire —, versteht sich von selbst.
Angesprochen werden soll ein breites Publikum,
das an den Problemen und Erscheinungsformen
unserer Gegenwartskultur generell interessiert
ist. Aus diesem Grund ist fiir die Darstellungs-
und Argumentationsform des Lexikons insge-
samt versucht worden, einen gleichermaflen
sachlichen und lesbaren, prignanten und leich-
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Action Painting

ihre besondere physische Présenz (etwa Ch.
Bronson, C. Eastwood, B. Willis), durch ihre
Statur (etwa A. Schwarzenegger, S. Stallone)
oder aber durch besondere Fahigkeiten, meist auf
dem Gebiet der Martial-Arts, auszeichnen (so
nach dem Vorbild von B. Lee etwa C. Norris, J.-C.
Van Damme, S. Segal). Actionstars gehdren der-
seit zu den bestbezahlten Schauspielern des
Filmgeschifts.
Entgegen der kulturkonservativen Meinung,
die zunehmende Beliebtheit des A.s entspreche
ciner zunehmenden Ausbeutung niederer Pub-
likumsgeliiste, war Action schon immer ein we-
sentlicher Motor der Kinogeschichte. Wihrend
das Kino Erzahlmuster und Bildgestaltung aus
Literatur und graphischer Kunst entlehnte, ver-
dankt sich die technische Seite des Kinos v.a. den
optischen Apparaten der Jahrmirkte und Volks-
feste. Dort fanden auch die ersten kinematogra-
phischen Vorfiihrungen statt, die neben Erotik
v.a. mit Sehenswiirdigkeiten, sportlichen Leis-
tungen und Gewaltdarstellungen lockten. Seit-
her erweist sich die technische Entwicklung des
Kinos als fortgesetzter Versuch, solche Attraktio-
nen immer realitdtsniher zu gestalten. Grofe
und Geschwindigkeit soll der Zuschauer mog-
lichst unmittelbar nacherleben kénnen. Von Ben
Hurs Wagenrennen iiber die wundersamen
Stunts der James-Bond-Filme bis zu den Stern-
schlachten von Star Wars, von der einfachen
Retusche iiber die Stop-Motion-Technik und das
Blue-Screen-Verfahren bis zur Computeranima-
tion verdanken sich alle technischen Innovatio-
nen des Kinos dem Actionbereich. Die Kampf-
choreographien J. Woos, die Gewaltexzesse S.
Peckinpahs und die Verfolgungsjagden W. Fried-
kins haben dann in den ausgehenden 70er Jahren
das Bewusstsein des Kinos fiir diese Genese ge-
schirft. Die virtuosen Actioninszenierungen von
W. Hill, J. Cameron und K. Bigelow schlieBlich
haben vollends das Actionkino als ein selbst-
reflexives und uferst medienbewusstes Genre
ctabliert, an dem sich nicht zuféllig immer wie-
der die Reflexion zeitgendssischer Theoretiker
wie S. Shaviro, S. Zizek oder P. Sloterdijk ent-
ziindet hat.
Lit.: S.A. Inness, Tough Girls (1999). - M. Julius, Ac-
tion! The Action Movies A-T (1996). - B. Logan, Hong-

kong Action Cinema (1995).
W.K.

Action Painting, Malweise, die sich um 1950 in
Amerika unter den Vertretern des Abstrakten
Expressionismus herausbildete (7 Abstrakte

Kunst). Die Leinwand wird nicht mehr als Ort
aufgefasst, in dem ein wirklicher oder imaginier-
ter Gegenstand abgebildet oder analysiert wird,
sondern als Aktionsfeld des (spontanen) Han-
Jelns des Kiinstlers. Der Begriff wurde 1952 von
dem Kunstkritiker H. Rosenberg geprigt und ist
heute v.a. mit dem Werk Jackson Pollocks ver-
bunden. Als >Action Painter< wurde dieser zur
Leitfigur der ersten amerikan. Avantgarde, die
die lange frz. Vorherrschaft auf dem Gebiet der
modernen 7 Kunst beendete. Dennoch steht Pol-
locks Technik des »drip painting: (Tropfen von
Farbe auf die am Boden ausgebreitete Leinwand),
die Ausdruck des Wunsches nach der Abschaf-
fung des Pinselstrichs — der Spur des Kiinstlers
im Bild — sowie der Idee einer impulsiven Mal-
weise ist, in der modernen Tradition der >Anti-
kunst, man denke etwa an die 7 Ready-mades
M. Duchamps oder die spontanen Zeichnungen
des Surrealismus. Auch mit W. Kandinskys »>Im-
provisationen< — er meinte damit spontan ent-
standene Ausdrucksformen innerer Vorginge —
wuarden Pollocks Bilder verglichen, doch fehlt
ihnen aufgrund des Riesenformats und der Tech-
nik des sall over« die iibergreifende kompositio-
nelle Gliederung. Pollocks Bilder bleiben blofle
Gegenwart, sie verweisen auf nichts als auf die
Materialitat der auf bestimmte Art angeordneten
Farbe und entziehen sich so jedem Deutungsver-
such des Betrachters. Da aber auch der Entste-
hungsprozess am Bild selbst nicht mehr abzu-
lesen ist — der Kiinstler hinterldsst nicht einmal
die Spur eines Pinselstrichs —, war von Anfang
an umstritten, ob A. P. iiberhaupt als kiinstleri-
sche Arbeitsweise zu begreifen sei. Fotografien
und Filmaufnahmen des Kiinstlers bei der Arbeit
fiihrten zu einer Mythisierung der kiinstleri-
schen Geste, die erlaubte, die Farbformen als
Lebensspuren zu lesen. Kunst und Leben fallen
im A.P. zusammen; die Nihe dieser Art der
Malerei zur 7 Performance ist uniibersehbar. Fiir
den Betrachter sind die Werke des A.P. jedoch
durch den Verzicht auf Darstellung und die Re-
duktion auf blofe Materialitit nicht entschliis-
selbar; doch ebenso wie sich der Kiinstler bei
seiner Malaktion »in« das Bild begibt, fordert er
vom Betrachter nicht nur passive Rezeption,
sondern eine aktive Kontaktaufnahme mit dem
Bild. Diese Forderung wird in der Folge von
vielen Kiinstlern nicht nur des abstrakten Ex-
pressionismus iibernommen.

Lit. R. Prange, Jackson Pollock, Number 32, 1950

(1996).
S.Ke.

AIDS]

Agitprop (Kurzwort aus »>Agitation¢ und >Pro-
pagandad), im 20. Jh. die massenwirksame politi-
sche Beeinflussung durch den Einsatz auch
kiinstlerischer Mittel, und zwar in sozialistisch-
antikapitalistischer Orientierung. — Die von Le-
nin maBgeblich entwickelte Verbindung zielte
mit der Propaganda mehr auf eine (langfristige)
Verbreitung parteioffizieller Anschauungen, mit
der Agitation mehr auf eine (kurzfristige) Hand-
lungsanweisung in bestimmten gesellschaftli-
chen Situationen. A. war in den sozialistischen
Staaten kulturpolitisch institutionalisiert (der
Begriff selbst wurde dort seit den 60er Jahren
weniger gebraucht). Solche Vorgaben bestimm-
ten auch die A.-Bewegung in der Weimarer Re-
publik, zusammen mit Einfliissen aus dem sow-
jetrussischen Proletkult: Traditionen des sozial-
demokratischen Arbeitertheaters und des Laien-
spiels wurden gebiindelt und umfunktioniert
zum proletarisch-revolutiondren A.-Theater, in
Abkehr vom biirgerlichen Kulturbetrieb. Exem-
plarische Spielszenen wechselten mit statistisch-
dokumentarischen Informationen (samt Bild-
und Schrifttafeln) und mit chorischen Aufrufen
zur unmittelbaren Aktion (samt unterstiitzender
Musik). Die Wirkung war entscheidend durch
Mobilitdt und Variabilitit bedingt: durch Auf-
fiihrungen abseits der etablierten Spielorte und
durch Anpassungen der Texte an die jeweils ak-
tuelle Problemlage (einige Namen von A.-Trup-
pen: Das rote Sprachroht, Die Trommler — 1.
Deutsche Truppe von Arbeiterschauspielern, Ko-
lonne Links, Spieltrupp Siidwest). — Nach der
Zerstorung durch den Faschismus wird dieses
Modell in den westlichen Lindern wihrend der
60er Jahre wiederaufgenommen, nun aber aus-
driicklich gegen alle kulturell und politisch herr-
schenden Institutionen. Das Strafentheater der
antiautoritiren Bewegungen erneuert den stark
mimisch-gestischen Darstellungsstil voll gro-
tesk-satirischer Ubertreibungen und verbindet
wieder das belegende Zitat mit dem Appell zur
eingreifenden Umsetzung. Theatertruppen sol-
cher Gegenoffentlichkeit sind z.B. in den USA
die San Francisco Mime Troupe und das Teatro
Campesino, in der Bundesrepublik Deutschland
das Theaterkollektiv Zentrifuge, die Kollektive
Rote Riibe und Das Rote Signal. Kunstmittel der
A. gehen auch in das zunichst bithnengebundene
politische Theater ein (z.B. Peter Weiss, Gesang
vom Lusitanischen Popanz) und bestimmen zu-
d.em, iiber den 7 Protestsong, einen Teil der 7 Po-
litischen Lyrik der Zeit (z.B. Dieter Siiverkriip,
Franz Josef Degenhardt). Bei allen neueren For-
men dieser operativen Kunst bleibt aber die

Wendung an wirklich anwesende und sich letzt-
lich beteiligende Zuhérer und Zuschauer das ent-
scheidende Kriterium: A. als appellative Demons-
tration und Aktion.

Lit.: A. v. Bormann, Politische Lyrik in den sechziger
Jahren. In: M. Durzak (Hg.), Die deutsche Literatur der
Gegenwart (1971). — D. Herms/A. Paul, Politisches
\_/olkstheater der Gegenwart (1981). - B. Biischer, Wirk-
lichkeitstheater, Straentheater, Freies Theater (11987).
K.H.H.

AIDS (Akronym fiir engl. Acquired Immune
Deficiency Syndrome = erworbenes Immun-
schwichesyndrom), seit 1982 offizielle Bezeich-
nung fiir eine durch Infektion mit HIV (Human
Immuno Deficiency Virus) bedingte Verminde-
rung der kérperlichen Abwehrfihigkeit gegen-
{iber Krankheitserregern, die sog. opportunisti-
sche Krankheiten mit hiufig tédlichem Ausgang
zur Folge hat. Trotz der Fortschritte in der Ent-
wicklung lebensverlingernder Therapien gilt A.
bis heute als unheilbar. — Um die Implikationen
von A. fiir die Kultur der Gegenwart zu erfassen,
ist zu beriicksichtigen, dass die »neues, als tddlich
geltende Krankheit Gegenstand einer interdis-
kursiven Konstruktion ist und mit Bedeutungen
befrachtet wurde, die weit iiber die ohnehin un-
sicheren medizinischen Tatsachen hinausgehen.
Aufgrund der Unklarheit iiber Herkunft, Ver-
breitung, Ubertragungsweisen, Krankheitsver-
lauf und Therapieméglichkeiten gestaltete sich
der Diskurs tiber A. als Arbeit unterschiedlicher
Spezialdisziplinen (Medizin, Biochemie, Immu-
nologie; Politik, Recht, Ethik, Sozialwissenschaf-
ten; Kunst etc) an einer epistemologischen
Liicke. Diese Offenheit begiinstigte, dass ver-
schiedenste aktuelle Dispositionen auf das
Thema iibertragen werden und A., héufig als
»postmoderne Seuche« bezeichnet, zum Gegen-
stand zeitdiagnostischer und kulturkritischer Zu-
schreibungen werden konnte. Als >Zeichen, das
uns etwas sagen will,, wurde A. mit unterschied-
lichen Sinnzuweisungen befrachtet, was Anlass
zu der Diagnose einer »epidemic of signification«
(P.A. Treichler) bot. Zu den einschligigen Topoi,
auf die sich eine Rethe kultureller Produktionen
reflexiv beziehen, gehéren: A. als Strafe (Gottes
oder sakularisierter Instanzen wie snatiirliche
Selbstregulierungy) fiir Perversion, falschen und/
oder zuviel Sex; als Dekadenzphinomen, das
nach der >Permissivitdt« der 60er und 7Qer Jahre
fiir einen backlash einsteht; als Zivilisations-
krankheit, die an Skologische Kosten des tech-
nologischen Fortschritts erinnert; als soziale
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Krankheit, die gesellschaftliche Ungerechtigkei-
ten ins Organische iibersetzt; als Memento mori,
das insbes. industrialisierte Gesellschaften mit
ihrer Todesverdringung konfrontiert, u.a. — Der
Diskurs iiber A. erweist sich als Schauplatz von
Grenzverhandlungen, wo stellvertretend eine
Reihe anderer gesellschaftlicher Probleme disku-
tiert werden. MaBgeblich fiir die Etablierung
einer auch politisch effizienten »Logik des Epi-
demischen« (L. Singer) ist die Unterscheidung
zwischen dem Eigenen und dem identitétsbedro-
henden Fremden. Das verdeutlicht die Konzep-
tualisierung von A. als yJKrankheit der Anderens,
in der Rede von »Risikogruppen« (in westlichen
Gesellschaften v.a. Homosexuelle und Benutzer
intravendser Drogen) sowie in diversen Ur-
sprungshypothesen, die die Herkunft des Virus
2. B. in Afrika oder in den biochemischen Waf-
fenlabors des jeweiligen politischen Gegners lo-
kalisieren. Die sexuelle Ubertragbarkeit von HIV
hat nachhaltige Auswirkungen auf das Verstind-
nis von Sexualitit (als >Grenzerfahrungs, aber
auch als Gegenstand von regulierender Grenz-
setzung). Einerseits ist hier die Repathologisie-
rung von Homosexualitdt und damit die Revi-
sion der sexuellen Befreiungsbewegungen unter
dem Schlagwort der >Promiskuitét< und die Kon-
junktur des Wertes sFamiliec zu beobachten. An-
dererseits haben Aufklirungs- und Safer-Sex-
Kampagnen zu einer Vermehrung der Diskurse
iber sexuelle Praktiken und deren >Normalisie-
rungc beigetragen (7 Homosexuellenkultur,
7 Gender Studies). — Der Bandbreite der Aspekte,
die das Thema berithren, entspricht die Vielfalt
der kiinstlerischen Reaktionen auf die A.-Krise
und der Rickgriff auf unterschiedlichste Aus-
drucksformen und Genres, so dass von einer
spezifischen >A.-Kunst« oder »>A.-Kultur¢, wenn-
gleich haufig als Desiderat formuliert, nicht ge-
sprochen werden kann. Dass A. hinsichtlich der
stereotypen Kopplung von Krankheit und Kunst
diverse symbolische Zuschreibungen insbes. der
Tuberkulose und der Syphilis beerbt, kommt im
Topos >A. als Kiinstlerkrankheit< zum Ausdruck
(S. Sontag). Die Anfilligkeit der Thematik fiir
stigmatisierende, insbes. homophobe und rassis-
tische Projektionen provozierte gerade in den
80er Jahren zu reprisentationskritischen Her-
angehensweisen, die auf eine Diskurskorrektur
abzielen. In der expliziten Reflexion auf traditio-
nelle Vorgaben und symbolische Bestiinde sowie
auf die Kodierung des verwendeten Diskursma-
terials zeigt sich haufig der Einfluss differenz-
theoretischer Befunde und dsthetischer Prakti-
ken der 7 Postmoderne. Zu den einschlagigen
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Verfahren gehort dabei die zitierende Aneignung
kursierender Stereotypen und Mythologeme, sei
es, um deren Konstruktcharakter durch parodis-
tische Ubertreibung und Verzerrung auszustel-
len (7 Parodie), sei es, um durch 7 Collagen bzw.
7 Montagen heterogenen Materials jene Bedeu-
tungskonkurrenz zu exponieren, die A. als >mas-
senmediales Syndrom¢ kennzeichnet. — Die
kiinstlerische Auseinandersetzung mit A. reicht
von professioneller Kunstproduktion bis zu >lai-
enhafterc personlicher Bewaltigung, was haufig
als gelungene Umsetzung der von verschiedenen
/ Avantgarden reklamierten Uberschreitung der
Kunst-Leben-Grenze gewiirdigt wird (A. Schock,
F. Wagner), aber auch Ressentiments seitens ei-
ner Kunstkritik hervorgerufen hat, die an der
Unterscheidung von Hoch- vs. Trivialkultur fest-
halt (T. Krause, EJ. Raddatz). Bes. in den USA
haben die sozialen, politischen und kulturellen
Implikationen der A.-Krise zu Allianzen zwi-
schen Kiinstler/-innen und aktivistischen Grup-
pen {wie ACT UP, Testing the Limits, Gran Fury)
gefithrt. Der pragmatische Einsatz von Strate-
gien z.B. der Werbung, des propagandistischen
Plakats und des Aufklirungsfilms spielt fiir die
aktivistischen Interventionen eine zentrale Rolle.
Das gilt auch fiir Produktionen, die der Tradition
von 7 Pop Art verpflichtet sind (General Idea, K.
Haring). Andere Arbeiten thematisieren die
Krise des 7 Korpers und der sexuellen Identitat
oder den Verlust von Geliebten und Freunden (R.
Faber, A. Serrano, K. Smith, F. Gonzales-Torres).
In der Fotografie ist eine Tendenz zum Doku-
mentarischen, etwa in der sich als authentisch
ausweisenden Reprasentation des kranken Kor-
pers, zu beobachten (J. Baldiga, N. Goldin, A.
Leibowitz, N. Nixon). — Zumindest in der
deutschsprachigen Literatur zum Thema domi-
nieren ego-dokumentarische Genres wie 7 Auto-
biographien, Krankheitsjournale, Tagebiicher,
Memoiren, obwohl auch im engeren Sinne fik-
tionale Texte vorliegen. So greifen verschiedene
Anti-Utopien die Debatten um Zwangsmafinah-
men wie Meldepflicht und Quarantinisierung
auf, indem sie totalitdre >Seuchenregimec ent-
werfen und dabei explizit oder implizit einen
Konnex zwischen A.-Krise und Holocaust her-
stellen (F. Breinersdorfer, P. Zingler). Dass in der
westlichen Welt minnliche Homosexuelle von
der A.-Krise in bes. Mafie betroffen sind, hat sich
auch in der literarischen Auseinandersetzung mit
dem Thema niedergeschlagen (7 Schwulenlite-
ratur). Ein Grofteil sowohl der fiktionalen wie
der nicht-fiktionalen Texte stammt von schwulen
Autoren, die in unterschiedlichen Genres ihre
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Akademie I

subjektiven Erfahrungen verarbeiten, z.B. das
Sterben, die Effekte fiir die eigene Sexualitit,
aber auch das kollektive Trauma, das A. fiir die
gay community bedeutet (D. Feinberg, W.M.
Faust, H. Fichte, H. Guibert, D. Meyer, P. Mo-
nette, N. Seyfahrt, M. Wirz). — Im Film findet die
A.-Thematik bis in die 90er Jahre ausschlieBlich
jenseits von Mainstream-Produktionen statt.
Erst 1993 wird mit Philadelphia (J. van Demme)
die Ignoranz des Hollywood-Kinos gegeniiber
dem nicht Happy-End-fihigen Thema aufgege-
ben. Eine Reihe von low-budget-Filmen bezieht
sich auf die Situation der gay community, da-
runter Dokumentationen iiber Menschen mit
HIV und A. (A.L. Bressan) und Safer-Sex-Por-
nos (W. Speck). Hiufig wird an die Darstellung
der eigenen Erkrankung die Kritik an politischen
Zustinden und an gesellschaftlicher Ignoranz
bzw. Ausgrenzung gekoppelt (D. Jarman). Pa-
rodistische Inszenierungen der A.-Hysterie grei-
fen z. T."auf die mit Schwulenkulturen assoziierte
Camp-Asthetik zuriick (R. von Praunheim, J.
Greyson). — Auch im Theater bezieht sich die
Reaktion auf die A.-Krise v.a. auf den Konnex
von Homosexualitit, Krankheit und Tod. Wih-
rend die ersten Stiicke hdufig der Trauerarbeit
und dem personlichen Verlust gelten, formu-
‘lieren viele der spiteren Stiicke eine Kritik an der
homophoben Gesellschaft (Copi, L. Kramer, T.
Kushner). — Die Diversitit der jeweiligen Her-
angehensweisen, Medien und Genres (neben den
erwihnten sind hier noch Performances, Comics,
Internet-Installationen, elektronische News-
groups, neue Formen kollektiver Trauerarbeit
wie das A.-Quilt oder der Solidaritdtsbekundung
wie die A.-Schleife u.a. zu nennen) ist nicht der
einzige Einwand gegen eine Subsumption der
kiinstlerischen und kulturellen Resonanz auf A.
unter das homogenisierende Etikett einer >A.-
Kultur<. Als Reaktionen auf die A.-Krise kénnen
auch Arbeiten gelten, die sich mit den ssekund-
renc Effekten von A. auseinandersetzen, z.B., wie
in E. Jelineks Roman Lust (1989), mit den Folgen
fir die psychosexuelle Gestaltung von Ge-
schlechterverhiltnissen. — Die Fortschritte in der
Entwicklung lebensverlingernder Therapiefor-
men haben dazu beigetragen, dass A. zunechmend
als >normalec Krankheit wahrgenommen wird,
wihrend der Schauplatz der >Katastrophe« sich
auf nicht-westliche Regionen verschoben hat.
War die direkte -Auseinandersetzung ohnehin
stark den Kulturprogrammen der A.-Hilfen und
SFhwulenverbénde vorbehalten, die sich aller-
ﬁlngs auch fiir die Interessen anderer Gruppen
offneten, so trégt die Tendenz einer >Entdramati-

sierung der A.-Krise in der westlichen Welt zu
einer weiteren Marginalisierung des Themas im
éffentlichen Diskurs bei.

Lit: D. Crimp (Hg.), AIDS. Cultural Analysis/Cultural
A_ctlvulsm (1989). — A.G. Diittmann, Uneins mit AIDS:
wie iiber einen Virus nachgedacht und geredet wird
(1993). — B. Weingart, Ansteckende Worter. Diskursive
;/g(r)ga)hren in der Reprisentation von AIDS (erscheint

B.We.

Akademie (gr. Akadémeia = Name fiir ein
Gymnasion am Kephissos, nordwestlich von
Athen, in dem Platon lehrte), 6ffentliche Institu-
tion zur Pflege von Kunst und Wissenschaft; im
engeren Sinn sind An auch Aus- und Fort-
bildungsstitten von Staat, Parteien, Kirchen und
Gewerkschaften. — A.n obliegt die Férderung und
Organisation von Vortrags- und Diskussions-
reihen, die in Form von Sitzungsberichten ver-
offentlicht werden, sowie die Publikation — z.T.
in A.-eigenen Verlagen — von Preisschriften,
Schriftenreihen, wissenschaftlichen Werken und
literarischen Werkausgaben. Sie stellen in Form
von Preisfragen 6ffentlich Themen zur Diskus-
sion und verleihen Preise fiir besondere wissen-
schaftliche, literarische oder kiinstlerische Leis-
tungen. Die Mitglieder der Kunst- und Wissen-
schafts-A.n werden im Allg. in geheimer Ab-
stimmung hinzugewihlt. Sie sollen sich durch
hervorragende Arbeiten auf ihren Fachgebieten
ausgezeichnet haben. — Der moderne A.-Ge-
danke wurde in der Renaissance geboren (Acade-
mia Platonica, Florenz 1459; Accademia della
Crusca, Florenz 1582) und fand in Frankreich
(Académie francaise, Paris 1629) wie in England
(Royal Society, Oxford 1645) seine Fortsetzung.
In Deutschland kniipften die Sprachgesellschaf-
ten des 17. Th. an diese Vorbilder an. 1669 wurde
die Preuflische Akademie der Kiinste, 1700 die
Societdt der Wissenschaften (erster Prisident:
G.W. Leibniz), 1711 die Preuflische Akademie
der Wissenschaften begriindet. Der A.-Gedanke
erlebte — nach dem nationalsozialistischen Zwi-
schenspiel >gleichgeschalteter« Wissenschafts-
und Kunst-A.n — nach 1945 in der DDR (Deut-
sche Akademie der Wissenschaften zu Berlin,
1946; Deutsche Akademie der Kiinste, Ost-Ber-
lin 1950) wie in der Bundesrepublik (Deutsche
Akademie fiir Sprache und Dichtung, Darmstadt
1949; Akademie der Kiinste, West-Berlin 1954;
Akademie der Wissenschaften und der Literatur,
Mainz; Freie Akademie der Kiinste, Hamburg
1950) seine Fortfiihrung, freilich mit jeweils un-
terschiedlichen Zielsetzungen. Wihrend die



