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Alles (McLuhans Fernsehen im global village)

Brigitte Weingart

1. Uberblick

Eine neue Art politischer Offentlichkeit ist im Entstehen, und zwar in Formen, die wir noch nicht
wahrgenommen haben. Das Wohnzimmer ist zur Wahlkabine geworden. Die Teilnahme — iiber
das Fernsechen — an Freiheitsmirschen, an Kriegen, Revolutionen, Wasser- und Luftverschmut-
zungen und allen anderen Ereignissen verindert alles.'

McLuhans Statements zum Fernsehen in den 60er Jahren lassen heutige Leser —
und, wie sich zeigen wird, nicht nur diese — mit gemischten Gefiihlen zuriick,
zumindest solche (wie mich), denen zwar die Friihzeit des Fernsehens selbst nicht
als Liveiibertragung zuteil wurde, wohl aber vergleichbare Emphasen aus den neue-
ren Debatten iiber digitale interaktive Medien wie dem Internet bekannt vorkom-
men.* McLuhans Verve, Entschiedenheit und seine stellenweise frappierende Hell-
sichtigkeit sind beeindruckend und die Botschaften, die da im guten alten Medium
des Buchs iibermittelt werden, im Sinne seiner eigenen These, dass »alle Medien
uns griindlich durch[massieren]« (MM, S. 26), mitunter auch aufwiihlend. So ge-
hort zu McLuhans auch heute noch im Wortsinne bestechenden Beobachtungen
diejenige, dass Medien, verstanden als technische Ausweitungen des Organismus,
auf diesen zwar schwerwiegende, aber zumindest nicht primir inhaltsabhingige
Folgen haben — eine Perspektive, die zum Beispiel erlaubt, die wiederkehrenden
Diskussion iiber Gewalt in Medien (und ihre potentiellen >Ansteckungsgefahren<)
auf die Frage nach der Gewalt der Medien hin zu verschieben.?

Versttirend im eher schlechten Sinne ist aber, dass gerade McLuhans Diagno-
sen eines medieninduzierten Zusammenschrumpfens der Welt zum global village
stellenweise von einem unbekiimmerten Universalismus heimgesucht werden, der
seine Vereinnahmung als aufrechter Befiirworter des Projekts >Globalisierungs, wie
es sich im 20. Jahrhundert als globaler Kapitalismus etablierte, zumindest begiins-
tigte.

1 Marshall McLuhan/Quentin Fiore: Das Medium ist Massage. Frankfurt/M./Berlin 1969, S. 22, im
Folgenden zitiert als sMMz«.

2 Und nicht zufillig wurden McLuhans Arbeiten in diesem Zusammenhang ja auch erneut rezipiert.
Fir den Versuch einer umfassenden Aktualisierung vgl. etwa Paul Levinson: Digital McLuhan. A
Guide to the Information Millenium. London/New York 1999

3 Bestechend auch in dem Sinne, den Roland Barthes mit Bezug auf die Wirkung bestimmter Foto-
grafien als punctum bezeichnet — als »das Zufillige, das mich besticht (mich aber auch verwundet,
sticht)«. Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie Frankfurt/M. [1980].
1989, S. 36. Obwohl dabei von dem eher positiven Effekt, von einer Faszination, die Rede ist, be-
schreiben sowohl McLuhan wie Barthes, beide psychoanalytisch instruiert, kérperlich-somatische
Auswirkungen von Medien.
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Obwohl als Parole erst in den 60er Jahren ausgegeben, formuliert McLuhan
seine Vorstellung von der Welt als Dorf schon 1959 in einem Brief:

The globe becomes a very small village-like affair, under electronic conditions, in which, whatever
happens to anybody, happens to everybody [...]. It is important to understand that the Global Vil-
lage pattern is caused by the instantaneous movement of information from every quarter to every
point at the same time.*

Dabei fillt auf, dass vom globalen Dorf als einem Muster oder Modell (pattern) die
Rede ist — ein Detail, welches noch unterstreicht, dass, was McLuhan hier als
medienhermeneutisch bedeutsam hervorhebt, zu diesem Zeitpunkt in der Tat kaum
die Plausibilitat haben konnte, die ihm mit den rasanten Fortschritten in der digita-
len Telekommunikation zukommen sollte. Etwas spiter folgt dann ein Beispiel, das
diese Effekte illustrieren soll: »If a plane is shot down in Pakistan, it disturbs the
existence of everybody in North America, or Europe, or the Near East. Incidents of
this type become intolerable in the long run because of their deeply disturbing ef-
fect upon our ordinary lives.«’ Bekanntheit wird hier flugs mit Betroffenheit gleich-
gesetzt und die lokale Reaktion auf das Ereignis in Pakistan letztlich derjenigen der
weltweiten Beobachter einverleibt, die nicht zuletzt seiner eigenen entspricht —
eine Perspektive, die sich in Kenntnis der seit den 60ern sich entwickelnden postko-
lonialen Kritik erst recht als eurozentristisch darstellt.

Aber, wie es die den nicht-linearen, elektronischen Medien abgeguckte
Sprunghaftigkeit McLuhans will, finden sich in seinen Texten auch eine Reihe von
Vorschldgen, die iiberhaupt erst nahelegen, Medienkultur-Clashs als solche zu kon-
zeptualisieren und als Ausprigungen eines medialen Kolonialismus zu kritisieren.
Es geht deshalb im Folgenden auch um die beiden Seiten von »allem« um McLu-
hans Weitsicht, dass von medientechnischen Neuerungen, und nicht nur von so
offensichtlich weltumspannenden wie Fernsehen und Computertechnologie, tat-
séchlich »wir alle« betroffen sind, aber auch — als andere Seite derselben Medaille
— um die Tatsache, dass globale Reichweiten die lokalen Bedingungen nicht aufler
Kraft zu setzen vermogen. Und damit, in Anbetracht gegenwirtiger Debatten um
die Zukunft eines globalen »Empires« und dessen Abhingigkeit von lokalen Ver-
langerungen und Widersténdigkeiten,® nicht zuletzt um die Aktualitit von McLu-
hans Beitrag zur Semantik des Globalen in den 60er Jahren. Die Vorstellung vom

4 Marshall McLuhan: »To Edward S. Morgan« [16.05.1959]. In: Letters of Marshall MecLuhan,
ausgewihlt u. hg. v. Matie Molinaro/Corinne McLuhan/William Toye. Toronto/Oxford/New York
1987, §. 252-256, hier: S. 253. Die Herausgeber verweisen auf eine dhnliche Beschreibung des von
McLuhan sehr geschitzten Autors Wyndham Lewis in seinem Buch America and the Cosmic Man
von 1948: »earth has become one big village«. McLuhans Sohn Eric betont auBerdem den mogli-
chen Einfluss von Joyce’ Roman Finnegans Wake (1939), in dem das pipstliche Urbi et orbi an ei-
ner Stelle in »urban and orbal, an einer anderen in »the urb, it orbs« verwandelt wird. Vel. Eric
McLuhan: »The Source of the Term, »Global Village««. In: MelLuhan Studies, 2. URL:
http://www.chass.utoronto.ca/meluhan-studies/v1_iss2/1_2art2 htm [1996].

5 McLuhan: [16.05.1959] 1987, S. 254.

6 Vgl Michael Hardt/Antonio Negri: Empire. Die neue Weltordnung. Frankfurt/M./New York [2000]
2002.
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global village’ wird in Bezug gesetzt zur lokalen Rezeption seiner Thesen in der
BRD. Dabei fillt auf, dass insbesondere seitens der kritischen Intelligenz McLu-
hans Theoreme wenn iiberhaupt dann mit groBer Skepsis aufgenommen wurden,
aber zumindest in der expliziten Auseinandersetzung ein Aspekt undiskutiert blieb,
der gerade vor dem Hintergrund des so genannten >Fernsehkriegs< in Vietnam hitte
provozieren miissen: ndmlich jener zweifelhafte Kurzschluss von Information und
Erfahrung, fiir den McLuhans global village das Muster abgibt.

2. Fiir alle: »Popthink«

»Pop-Denker<, »Pop-Philosoph¢, »Pop-Soziologe« oder »the high priest of popcult
and metaphysician of media«, wie es der Titel eines Playboy-Interviews etwas ba-
rocker formuliert® — in den Debatten der 60er Jahre iiber McLuhan ist die Verbin-
dung zu Pop fest etabliert. Wihrend seine Arbeiten die Semantik des Globalen
seiner Zeit maBgeblich beeinflussen, gibt >McLuhan< als Exportschlager, Medien-
phidnomen und Pop-Star fiir seine Diagnosen selbst das beste Beispiel ab. Fiir die so
genannten Sixties lasst sich Pop paradoxerweise als ein »Idiom des Globalen«< cha-
rakterisieren. Denn die lokale Assoziation »Amerika< steht gleichzeitig fir die
Verbindung zum so genannten >kapitalistischen Imperialismus¢< und damit fiir
weltweites Zirkulieren (zumindest so weit die westliche Welt reicht). Und ebenso
wie Pop nicht nur lokale Aneignungen provoziert — man denke an German Pop
oder >Kapitalistischen Realismus< —, sondern auch Aversionen, spalten auch die
vielfach reproduzierten »McLuhanisms«< die Welt in Pros und Cons."®

Seinen Ruf als Pop-Philosoph verdankt McLuhan nicht zuletzt seiner Begabung
fiir eingéingige Slogans. In der deutschen Rezeption arbeiten sich die meisten an
dem Diktum ab, wonach das Medium die Botschaft ist; die These, »elektrisch zu-
sammengezogen« sei »die Welt nur mehr ein Dorf« (UM, S. 17), bleibt eher undis-
kutiert. Obwohl in The Gutenberg Galaxy (1962) vorbereitet und zu weiten Teilen
bereits ausgearbeitet,” ist es vor allem die aphoristische Zuspitzung dieser

7 Dabei steht allerdings nur jener Ausschnitt aus dem Konvolut der McLuhan’schen Arbeiten zur
Debatte, dessen Entstehung mit seiner optimistischen Sicht auf das Fernsehen in den 60er Jahren
zusammenfillt.

8  Marshall McLuhan: »Playboy Interview: Marshall McLuhan. A candid conversation with the high
priest of popcult and metaphysician of media«. In: Playboy, 3 (16), 1969, §. 53-74 u. S. 158; dt.
Ubers. unter dem Titel »Geschlechtsorgan der Maschinen«. In: Marshall McLuhan: Das Medium ist
die Botschaft = The medium is the message, hg. u. iibers. v. Martin Baltes. Dresden 2001, S. 169-
244,

9 Darauf beziehen sich, trotz des doppelten Ursprungs von PopArt in USA und GroBbritannien, auch
die englischen Varianten. Vgl. dazu Dick Hebdige: »In Poor Taste. Notes on Pop«. In: ders.: Hid-
ing in the Light. On Images and Things. London/New York 1988, S. 116-143.

10 Raymond Rosenthal (Hrsg.): McLuhan Pro and Con. New York 1968.

11 Vgl etwa Jonathan Miller, der alle spiteren Texte im GroRen und Ganzen fiir geistreiche Redun-
danzen hilt (Jonathan Miller: Marshall McLuhan. Miinchen [1971] 1972, S. 7). Fiir Eric Havelock
gehort The Gutenberg Galaxy zu den »>fiinf groRen Biicher« der frithen 60er Jahre, die mit dem
Thema der medienspezifischen Kommunikation einen wissenschaftlichen Paradigmenwechsel ein-
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Beobachtungen in Understanding Media (1964), die zu ihrer enormen Verbreitung
fithrt. Ein fiir den >Pop-Appeal< von McLuhans Arbeit wichtiger Spezialfall ist der
bereits zitierte Bestseller The Medium is the Massage (1967), der ebenso wie das
Folgeprojekt War and Peace in the Global Village (1968) in Kooperation mit dem
Grafikdesigner Quentin Fiore entstanden ist und dessen Textelemente aus Guten-
berg Galaxy und Understanding Media stammen."

Alle vier erwihnten Biicher werden bereits Ende der 60er Jahre, zwischen 1968
und 1971, ins Deutsche iibersetzt'> — eine Reaktionsgeschwindigkeit, die die Her-
ausgeber eines McLuhan-Readers in den 90er Jahren nicht zu Unrecht auf das all-
gemeine Uberschwappen bzw. den bereitwilligen Import von US-amerikanischer
Popkultur zuriickfithren." Bezeichnend fiir die deutsche Rezeption ist allerdings
auch, dass zwischen 1974, als ein Band frither literarischer Essays erschien," und
einer Mitte der 90er Jahre einsetzenden »Retrowelle<, der auch die Ubersctzung von
McLuhans Frithwerk The Mechanical Bride (1951) zu verdanken ist,' in Deutsch-
land keine weitere Ubersetzung seiner Arbeiten erschien. Eine erneute Rezeptions-
welle setzte jedoch in den 80er Jahren ein, teilweise vermittelt durch den Umweg
der McLuhan-Rezeption einiger Theoretiker der franzosischen Postmoderne.”’

Mit mehreren grofleren Spiegel-Artikeln 1967 und 1968 und diversen Rezensi-
onen in intellektuellen Organen wie dem Merkur war die bundesdeutsche Resonanz
auf McLuhans Vorstofl, die ebenso allgegenwirtigen wie von wissenschaftlicher
Seite vernachlissigten Medien >zu verstehen<, durchaus beachtlich, auch wenn die
Erschiitterung sich — vergleichbar der US-amerikanischen Rezeption — Mitte der

geleitet haben. Vgl Aleida u. Jan Assmann: »Einleitung: Schrift — Kognition — Evolution. Eric
A. Havelock und die Technologie kultureller Kommunikation«. In: Eric A. Havelock: Schriftlich-
keir. Das griechischen Alphabet als kulturelle Revolution. Weinheim [1982] 1990, S. 1-36.

12 Vgl dazu Ellen Lupton/J. Abbott Miller: »McLuhan/Fiore. Massaging the Message«. In: dies.:
Design Writing Research. Writing on Graphic Design [1996]. London 1999, S. 91-101.

13 Vgl Marshall McLuhan: Die Gutenberg-Galaxis. Das Ende des Buchzeitalters. Diisseldorf/Wien
1968; ders.: Die magischen Kandle — Understanding Media. Diisseldorf/Wien 1968 (im Folgenden
zitiert als »UMe< nach der 2., erw. Aufl., Dresden/Basel 1995); McLuhan/Fiore 1969; Marshall Mc-
Luhan/Quentin Fiore: Krieg und Frieden im globalen Dorf. Diisseldorf/Wien 1971,

14 Vgl Martin Baltes u.a.: »Marshall McLuhan — Thinkin’ the Body Electric«. In: dies. (Hrsg.):
Medien verstehen. Der McLuhan-Reader. Mannheim 1997, S. 7-31, hier: S. 91,

15 Dieser in den USA bereits 1969 vertffentlichte Band verdankt sich laut Herausgeber dem Ziel, dem
Ruf von »Professor McLuhan«, der »[ilm Pop-BewuBtsein [..] zum Archetyp des Nach-
Gutenbergschen Kritikers, zu einem >Pop-Philosophen< und zu einem >Medienpropheten« gewor-
den« ist, entgegenzuwirken. Vgl. Eugene McNamara: »Vorwort des Herausgebers«. In: Herbert
Marshall McLuhan: Die innere Landschaft. Literarische Essays. Ausgewihlt u. hg. v. Eugene Mc-
Namara, Diisseldorf 1974, S. 7-10, hier: S. 8. Ebenfalls in diesem Zeitraum auf Deutsch erschie-
nen: Miller: [1971] 1972; Gerald E. Stearn (Hrsg.): McLuhan Fiir und Wider. Diisseldorf/Wien
1969.

16 McLuhan: Die mechanische Braut. Volkskultur des industriellen Menschen. Amsterdam 1996.
Etwas unklar ist der Anteil McLuhans an einem posthum erschienenen Titel, der ebenfalls Mitte der
90er Jahre ins Deutsche iibersetzt wurde: Marshall McLuhan/Bruce R. Powers: The Global Village.
Der Weg der Mediengesellschaft in das 21. Jahrhundert. Paderborn 1995.

17 Vgl die Arbeiten von Friedrich Kittler, Manfred Schneider oder Klaus Theweleit, die sich wie
McLuhan selbst im Kontext einer universitiren Philologie medientheoretischen Fragen zuwende-
ten; stellvertretend erwihnt sei der Band von Friedrich A. Kittler/Manfred Schneider/Samuel We-
ber (Hrsg.): Diskursanalysen 1. Medien. Opladen 1987.

global village 219

70er Jahre bereits gelegt hatte.” Die beiden Haupttendenzen in der Rezeption sind
beinahe identisch mit den zeitgleichen Reaktionen auf das Phinomen Pop,” die ja
nicht zuletzt von vehementen Pro- und Antiamerikanismen gepriigt sind. So ver-
steigt sich etwa Fritz J. Raddatz so weit in die Pop-Analogie, dass er ins Publikum
von »Amerikas ideologische[m] Statussymbol Nr. 1« neben das »Pop-Girl« Susan
Sontag® den »Popmaler« Andy Warhol — angeblich im »orangenen Gummihemd«
— platziert. An dem »profund amerkanische[n] Produkt« McLuhan macht Raddatz
dariiber hinaus eine ganze Amerika-Symptomatologie fest und bringt den europi-
isch-amerikanischen Kulturkrieg, der auf dem Schauplatz >Pop< gefiihrt wurde,
unfreiwillig konzise auf den Nenner »ungebildet aber belesen«.”

Wihrend die »>Kritische Intelligenz< sich alarmiert zeigt durch diese neueste
Welle, die aus den USA tberschwappte, und Ideologiekritik reklamiert, gilt zumin-
dest fiir diejenigen Teile der Kunst- und Literaturszene, die PopArt und Medien-
kunst nahe standen, was Tom Wolfe fiir die amerikanische Situation formulierte:
»The artists [...] — they are all for McLuhan«.” So erhilt McLuhan schon 1967,
also noch vor der Ubersetzung seiner Arbeiten ins Deutsche, als Interpret der »ex-
panded arts« den Carl-Einstein-Preis der Jungen Deutschen Kunstkritik.* Ein Auf-
satz iber die Zukunft der Sexualitit im elektronischen Zeitalter wird nicht nur ge-
meinsam mit Texten anderer Vertreter der »Neuen amerikanischen Szene« in der
Kult-Anthologie ACID abgedruckt, sondern vorab auch in Konkret, und eine Reihe
von Autor/-innen, die — wie Rolf Dieter Brinkmann oder Elfriede Jelinek — in der
Situation >um 68< high/low- und Mediengrenzen iiberschreitende Experimente ma-
chen, sind bekennende Fans.** Kein Wunder: Denn Kiinstlern und Literaten — und

18 So zumindest die Einschdtzung von Heinz Buddemeier, den diese Tatsache zu einem Resiimé
ermuntert. Vgl ders.: »Die Medienphilosophie McLuhans. Voraussetzungen und Folgen«. In:
Rundfunk und Fernsehen, 1/2 (23), 1975, S. 3-20.

19 Etwa charakterisiert als »kurz, der sinnlichste, attraktivste, der unruhigste und phantasievollste
Kapitalismus, den es je gab« — was von Hermann Peter Piwitt nicht als Kompliment gemeint ist.
Ders.: »Pop-Marine’s Plastiknacken« [1969]. In: Ders.: Das Bein des Bergmanns Wu. Praktische
Literatur & literarische Praxis. Frankfurt/M. 1986, S. 9—13, hier: S. 10.

20 Diese Bezeichnung stammt allerdings aus einem Artikel im Spiegel, der von besagtem Pop-Girl
kolportiert, es hielte McLuhan fiir »das Letzte in Cooll«. Anonymus: »Globales Dorf. McLuhan«.
In: Der Spiegel, 14 (21), 1967, S. 118-120, hier: S. 118.

21 Fritz J. Raddatz: »Vom Elfenbeinturm zum Kontrollturm. Zu den Theorien Marshall McLuhans«.
In: Merkur, 4 (31), 1967, S. 386391, hier: 386. Dieselben Ressentiments gegeniiber McLuhan als
Reprisentant von >Amerikanizitit< (»undifferenzierte Belesenheit« etc.) formuliert Jean Améry:
»Hitler und der Spucknapf. Jean Améry fiber Marshall McLuhan: >Die magischen Kanile«. In:
Der Spiegel, 13 (22), 1968, S. 178f.

22 Tom Wolfe: »[S]uppose he is what he sounds like, the most important thinker since newton, dar-
win, freud, einstein, and pavlov — what if he is right?« In: Gerald Emanuel Stearn (Hrsg.): McLu-
han: Hot & Cool. A Primer for the understanding of & a critical symposium with a rebuttal by
MeLuhan. New York 1969, S. 3048, hier: S. 41.

23 Vgl den Auszug aus der Begriindung von Jiirgen Claus. In: Klaus H. Kiefer (Hrsg.): Carl-Einstein-
Kolloguium 1986. Frankfurt/M. u.a. 1988, S. 295.

24 Vgl Marshall McLuhan/George B. Leonard: »Die Zukunft der Sexualitit« [1969]. In: Rolf Dieter
Brinkmann/Ralf-Rainer Rygulla (Hrsg.): ACID. Neue amerikanische Szene. Reinbek bei Hamburg
1983, S. 368-376. Eine kiirzere Fassung erschien unter dem alleinigen Namen McLuhans und dem
Titel: »Neue Formen der Liebe. Die Pille macht die Frau zur Bombe«. In: Konkret, 6, 1969, S. 28-33.
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vor allem solchen, die auf das Ende des Gutenberg-Zeitalters mit multimedialen
Produktionen und >Bastardisierungen« reagierten — schmeichelte McLuhan nicht
nur als Avantgardisten in Nachfolge von Joyce, Mallarmé, Pound etc., sondern auch
als dem einzig wirksamem Frithwarnsystem im Hinblick auf mediale Umbruchsitu-
ationen (vgl. UM, S. 91ff,, S. 104-121).

Was dagegen insbesondere der linken Kritik Unbehagen bereitet, ist McLuhans
kritische Enthaltsamkeit, die ihm, erst recht in der Kombination mit dem Interesse
fiir Populdrkultur, als Affirmation ausgelegt wird. Unter dem starken Einfluss der
Frankfurter Schule war das diskursive Klima weder fiir Heiterkeit noch fiir
kulturelle Artefakte, die fiir den Konsum der so genannten Masse hergestellt waren,
giinstig gestimmt — man denke nur an die apodiktischen Aussagen Ador-
no/Horkheimers, ihrerseits begabt in der Formulierung griffiger Aphorismen,” zur
»Kulturindustrie« in ihrem Buch iiber die Dialektik der Aufklirung und an Sitze
wie: »Vergniigt sein heifit Einverstandensein« oder: »Fun ist ein Stahlbad«.* Es ist
nicht zuletzt McLuhans Schreibweise, die den Status seiner diagnostischen >Son-
den< ins Feld der vermeintlichen kulturellen Niederungen in der Schwebe hielten.
Das Frithwerk Die mechanische Braut, eine Sammlung von kommentierten Werbe-
anzeigen, Zeitungsseiten und Comics, bildet hier noch am ehesten eine Ausnahme.
Der Literaturwissenschaftler McLuhan iibernimmt darin zwar bereits -jene Verfah-
ren einer avancierten, ihre mediale Umgebung reflektierenden Literatur, die auch
seine spiteren Texte kennzeichnen (Nonlinearitit, Perspektivenwechsel, Zitatcolla-
ge ete.). Doch seine wenngleich gut gelaunten Kommentare haben durchaus ideolo-
giekritische Pointen. So analysiert McLuhan das Verhiltnis von Mensch und Ma-
schine, das ihn in Folge weiter beschiftigt, am Beispiel etwa der visuellen Psycho-
Logiken von Anzeigen, deren Nebeneinander von Frauen und Autos darauf abzielt,
dass sich die jeweiligen Fetischisierungen iiberblenden (natiirlich zu Gunsten eines
gesteigerten Kaufanreizes, was McLuhan jedoch auch zu diesem Zeitpunkt bereits
wenig interessiert).

Hat seine wissenschaftlich unorthodoxe Schreibweise den Ruhm McLuhans
iber academia hinaus gerade mitbegriindet, so lisst sich unter den Kommentatoren
des Satzes »The medium is the message« in den 60ern seitens der »Intellektuellenc
kaum jemand die nahe liegende Pointe nehmen, auf den vermeintlichen performati-
ven Widerspruch aufmerksam zu machen, dass diese Thesen, ebenso wie die zum
»Ende der Gutenberg-Galaxis«, in Buch- bzw. Schriftform erscheinen. Allerdings
liele sich auch das Gegenteil behaupten, dass nimlich McLuhans mehrstimmige,
unabgeschlossen wirkende, letztlich ebenso blumige wie eben auch briichige Texte

25  Wie ohnehin Ende der 60er die Zeit fiir Slogans und Sentenzen auch in der BRD giinstig schien und
entsprechende Werke wie Adormos Minima Moralia oder natiirlich die Mao-Bibel den Status von
Kultbiichern hatten. Méglicherweise liefert der Slogan eine epistemologische Form, die die in die-
ser Zeit auffillige Bruchlosigkeit im Ubergang zwischen den verschiedenen Praktiken des Wissens,
sei es Meditation oder Marxismus, vereinfachte.

26 Theodor W. Adorno/Max Horkheimer: Dialektik der Aufkldrung. Frankfurt/M. [1947] 1988, S. 153,
S. 149. Der Text wurde, nach der Erstvercffentlichung 1947, erst 1969 leicht verdndert wiederauf-
gelegt; innerhalb der Studentenbewegung kursierten jedoch Raubdrucke.

als performative Umsetzung dessen fungieren, was sie vermitteln — und das Medi-
um also doch die Botschaft wiire.” Zu den originellsten Ergebnissen von McLuhans
»popthink«* gehort die Unterscheidung zwischen >heifien< Medien, die nur einen
einzigen Sinn ansprechen (wie etwa die phonetische Schrift den visuellen Sinn) und
alle anderen betduben, sowie >kithlen< oder, wie man heute wohl treffender als Ang-
lizismus stehen lassen miisste: »coolen< Medien (wie dem Fernsehen), welche dem
Rezipienten ein hoheres Maf an Selbstbeteiligung abverlangen und dadurch mehre-
re Sinne involvieren. Originell ist die Unterscheidung nicht nur, weil sie — wie das
Fernsehbeispiel zeigt — eher gegenintuitive Zugiinge zur >Empirie< provoziert. Sie
ermoglicht auch, Medien im wechselseitigen Bezug zueinander zu denken, was die
von McLuhan geschitzte Form der Analogie plausibilisiert (wonach das Fernsehen
sich zum Film verhilt wie die Karikatur zur Fotografie; wie die Handschrift zum
gedruckten Wort, etc.). Fragwiirdig jedoch ist ihr Gebrauch fiir essentialisierende
Gegeniiberstellungen, die mitunter auch entsprechend skurril klingen, etwa wenn es
beim Vergleich des »>kiihlen< Mediums Fernsehen mit dem >heiflen< Medium Film
heiBit: »Auflerdem sind die meisten Fernsehstars Minner, d.h. >kiihle Typens, wih-
rend die meisten Filmstars Frauen, also eher >heifie Charaktere« sind.« (UM, S. 481)

In Sinne der hot & cool-Unterscheidung lieBe sich die Machart der, auch auf
Grund ihres Metaphernreichtums, sehr »anschaulichen< Texte McLuhans zumindest
als so cool beschreiben, wie Schrift eben sein kann — ein Programm, das mit der
Verwendung von materialen Bildern und der Anniherung an die »taktile< Asthetik
von Zeitschriften, wie sie die Kooperationen mit dem Grafikdesigner Fiore kenn-
zeichnet, konsequent weiterverfolgt wird. In McLuhans etwas missverstandlicher
Begrifflichkeit ist »taktil< dafiir das richtige Wort: Denn Visualitit bezieht sich bei
McLuhan auf die Lektiire des phonetischen Alphabets bzw. die Typographie, wih-
rend die Bildwahrnehmung auf Seiten des Tastsinns verortet wird. Die taktile Er-
fahrung wiederum wird als multisensorielle Wahrnehmung aufgefasst: »Taktilitit
ist der integrierende Sinn, der alle anderen miteinander in Beziehung setzt.«* Ent-
gegen aller in dieser Zeit zumindest in der BRD landldufigen Intuitionen wird das
Vermogen, die so verstandene taktile Wahrnehmung zu stimulieren und den Adres-
saten in seiner ganzen sinnlichen Komplexitit zu aktivieren und einzubeziehen, von
McLuhan ausgerechnet dem Fernsehen zugesprochen. Seine ganze Sympathie gilt
daher der zeitgenossischen Jugend als der Generation, die dank ihrer medienhistori-
schen Sozialisierung fiir die >Massage< durch die elektronische Umwelt bereits
gewappnet ist. Denn fasst man mit McLuhan und im Anschluss an eine dltere an-

27 Vgl auch Miller: [1971] 1972, S. 8; zur Schreibweise bereits der Mechanical Bride als »elektroni-
schem Schreiben« vgl. Jirgen Reuss/Rainer Holtschl: »Mechanische Braut und elektronisches
Schreiben. Zur Entstehung und Gestalt von Marshall McLuhans erstem Buch«. In: McLuhan: Die
mechanische Braut. Amsterdam 1996, S. 233-247, hier: S. 240.

28 Dudley Young: »Are the Days of McLuhanacy Numbered?«. In: The New York Times, 08.09.1968.

29 Marshall McLuhan/Quentin Fiore: War and Peace in the Global Village. Corte Madera/CA [1968]
1997, S. 77. Dt. Ubers. zit. nach: Marshall McLuhan: »Krieg und Frieden im globalen Dorf« [Aus-
ziige]. In: Baltes u.a. (Hrsg.): Medien verstehen. Der McLuhan-Reader, S. 164-173, hier: S. 164.
Eine dazu analoge, ebenfalls missverstindliche Begriffsprigung McLuhans unterscheidet den mul-
tidimensionalen acoustic space vom linearen visual space.
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thropologische Tradition, wie sie etwa Ernst Kapp, Sigmund Freud (Stichwort »Pro-
thesengott<) und Arnold Gehlen reprisentieren, die elektronischen Medien insge-
samt als Ausweitungen des Nervensystems auf, so setzt der produktive Einsatz
dieser EntiuBerungen auch einen Korperumgang voraus, der gelernt sein will. Ein
Echo dieser neuen Sinnlichkeit registriert McLuhan — obwohl nicht ohne Ironie —
in den Erfahrungsberichten tiber die drogenbedingten Trips seiner Zeitgenossen. So
hat in ihm nicht nur das noch immer relativ junge Mastermedium Fernsehen seinen
Apologeten gefunden, sondern auch ein Grofiteil der Hippie- und anderer gegenkul-
tureller Jugendbewegungen.®

3. Aufs Ganze (1): Gleichgewicht

McLuhans enorme Popularitit in den 60er Jahren verdankt sich sicher auch der
Tatsache, dass seiner »Theorie< (eine Bezeichnung, auf die er selbst nahezu aller-
gisch reagiert”) dank ihrer spezifischen Bauweise kaum ein Problem entgeht, das
die Welt der Sixties bewegt — handele es sich nun um den Zusammenhang von
Rassenintegration und Alphabetismus (vgl. UM, S. 478), um Geschlechterverhalt-
nisse im elektronischen Zeitalter” oder um »bildsymbolhaft{e]« toupierte Frisuren
(UM, S. 189). Die Voraussetzung fiir diese Reichweite ist McLuhans ausgespro-
chen starke Konstruktion einer synchronen Ebene von Medienrelationen, die auch
das Verhiltnis zwischen Globalem und Lokalem in seinen Beobachtungen be-
stimmt. Den Ausgangspunkt hierfiir bildet eine nicht systematisch ausgewiesene,
aber dennoch deutliche Erbschaft von der Kybernetik, jener nach dem Zweiten
Weltkrieg florierenden Metadisziplin, die sich der Steuerung der Informationsstro-
me sowohl innerhalb von wie zwischen technischen und biologischen Systemen
widmete. So hat die kybernetische Auflosung der Mensch-Maschine-Grenze ihre
Spuren hinterlassen in McLuhans Bestimmung von Medien als Prothesen, als Aus-
weitungen menschlicher Funktionen, die sich wiederum auswirken auf das gesamte
»psychische und soziale Gefiige« (UM, S. 16) — ein Ansatz, der in der deutschen
Rezeption den Vergleich mit der Organerweiterungstheorie Arnold Gehlens provo-
ziert hat,® die Ende der 50er Jahre hierzulande recht bekannt war (wie auch dessen
NS-Vergangenheit, so dass diese Parallelen McLuhan nicht unbedingt zugute ka-
men).

30 Vgl auch Anonymus: »Ubertriebene Generation. Jugend«. In: Der Spiegel, 41 (21), 1967, S. 154-170.

31 »I have no theories whatever about anything. I make observations by way of discovering contours,
lines of force, and pressures. I satirize at all times, and my hyperboles are as nothing as compared
to the events to which they refer.« Marshall McLuhan: »To William Kuhns« [06.12.1971]). In: Let-
ters of Marshall McLuhan, ausgewihlt u. hg. v. Matie Molinaro/Corinne McLuhan/William Toye.
Toronto/Oxford/New York 1987, S. 448.

32 Vgl McLuhan 1969 [Neue Formen der Liebe] bzw. McLuhan/Leonard [1969] 1983.

33 Vgl dazu Riidiger Zill: »Im Wendekreis des Sputnik. Technikdiskurse in der Bundesrepublik
Deutschland der 50er Jahre«. In: Irmela Schneider/Peter M. Spangenberg (Hrsg.): Medienkulitur der
50er Jahre. Diskursgeschichte der Medien nach 1945. Bd. 1. Wiesbaden 2002, S. 25-49, hier: 37ff.
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Die »Wirkungen« (effects) von Medien auf das »psychische und soziale Gefii-
ge« — auf den impliziten Sprung zwischen Einzel- und Kollektivkérper wird zu-
riickzukommen sein — werden von McLuhan nach dem kybernetischen Modell der
Riickkopplung gedacht. Am deutlichsten zeigen sich diese Anleihen in jener Szene
in Understanding Media, die das Verhiiltnis Mensch-Technik in die Spiegelszene
des Narziss-Mythos projiziert: Demnach wurde ndmlich Narziss durch sein Spie-
gelbild — Ausweitung seiner selbst — »>narkotisiert< und in ein »geschlossenes
System« verwandelt, in einen »Servomechanismus« (UM, S. 73).* Ein dazu korre-
lierendes Versatzstiick der McLuhanschen Theorie-Topik ist die Vorstellung einer
medialen Homdoostase, die auf die Eigenschaft von Organismen zuriickgeht, be-
stimmte physiologische Parameter — z.B. die Korpertemperatur — konstant zu
halten und auf Storungen mit dem Versuch des Ausgleichs zu reagieren: »Denn
Medien als Ausweitungen unseres Korpers bilden eine Welt biochemischer Wech-
selwirkungen, die immer wieder von neuem den Gleichgewichtszustand anstreben
miissen, wenn neue Ausweitungen sich abzeichnen.« (UM, S. 329) Die Topik der
Homoostase vermittelt, gemidll der bewihrten Metonymie von body politic, auch
zwischen einzelnem und kollektivem Korper sowie schlieBlich zwischen lokalen
und globalen Verhiltnissen, was jedoch erst plausibel wird, wenn ihre teleologische
Funktion innerhalb der diachronen Ebene geklirt ist.

4. holy/whole: »Literally translated into angels«

Nicht zu Unrecht hat man auf den Zusammenhang zwischen McLuhans >Medien-
prophetie< und seiner Konversion zum Katholizismus aufmerksam gemacht.* Denn
die historische Abfolge, die McLuhan in seinen Arbeiten der 60er Jahre fir die
westliche Welt behauptet, liest sich in der Tat wie eine Variante der biblischen
Heilsgeschichte: Am Anfang (1.) war das nahezu unmittelbar gesprochene Wort,
das seinen eigenen Medienstatus als audio-taktil offenbar so erfolgreich vergessen
machen konnte, dass sich seine >Botschaft< als ganzheitliche Erfahrung beschreiben
lasst. Der Sundenfall, der das paradiesische Zeitalter der Oralitit beendet, tritt (2.)
mit der Einfithrung des phonetischen Alphabets ein, das mit der ausschlieBlichen
Adressierung des Visuellen die Erfahrung einer urspriingliche Fiille und Integritit
im Zusammenspiel der Sinne zerstort. Die so eingeleitete Entfremdung wird (3.)
durch eine weitere Verfallsstufe fortgesetzt und vertieft, nimlich durch die Mecha-

34 Im Engl. bezeichnet narcotic auch den Drogenverwender; damit kommt auch an dieser zentralen
Stelle die bereits erwihnte Analogie von Medien und Drogen als kiinstlichen Ausweitungen des
Menschen wieder ins Spiel. Vgl. dazu auch die Lektiire von McLuhans Narziss-Interpretation und
die daraus abgeleitete Beschreibung von Medien als »Verwandler« bei Klaus Theweleit: Buch der
Konige. Band 1: Orpheus (und) Eurydike. 2. Aufl. Basel/Frankfurt/M. 1991, S. 97 u. S. 355-387.

35 Vgl etwa Miller [1971] 1972, sowie McLuhans Reaktion auf diese Darstellung seiner selbst als »an
undercover agent for Rome« in einem Brief: Marshall McLuhan: »To The Listener« [11.08.1971].
In: Letters of Marshall McLuhan, ausgewiahlt u. hg. v. Matie Molinaro/Corinne McLuhan/William
Toye. Toronto/Oxford/New York 1987, S. 435-438, hier: S. 435, Zu seiner Konvertierung sowie
der Beschiftigung mit Thomas von Aquin vgl. Reuss/Holtschl 1996.
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nisierung von Kommunikation in der »Gutenberg-Galaxis«, die mit dem »typogra-
phischen Menschen« das linear-kausale Denken, den Individualismus und als des-
sen Folgeerscheinung wiederum den Nationalismus hervorbringt. Das Erlésung
verheillende >Neue Jerusalem« (4. bzw. 1°.) kiindigt sich an mit dem Zeitalter der
Elektrizitit, da seit dem 19. Jahrhundert mit Telegraf, Telefon, Fotografie und Film
die Entwicklung hin zu jener neuen Ganzheitlichkeit eingeleitet wurde, die sich mit
Fernsehen und »Automation¢, wie der gingige Uberbegriff fir Computertechnolo-
gie zu diesem Zeitpunkt lautete, vollenden werde. Verschiedentlich wird dieser
Zustand aber auch als schon erreicht beschrieben, etwa wenn McLuhan in einem
Brief von 1971 formuliert: »Electric Media literally translated us into angels«.*
Obwohl McLuhan spiter vor der medieninduzierten Illusion der Korperiiber-
windung, des »discarnate man«, warnen wird, gibt es in seiner von >Prothesengot-
tern< bevolkerten Medienwelt der 60er Jahre wie im Kleistschen Marionettentheater
eine Hintertiir zum Paradies, die gewissermaflien iiber unendliche Verkabelung
hergestellt wird. Bei Kleist ist es die vollmechanische Gliederpuppe, die der Ge-
fahrdung natiirlicher Grazie durch das Bewusstsein entgeht, weil sie allein dem
Gesetz der Schwerkraft gehorcht und dadurch jene Anmut erreicht, die auBer Para-
diesbewohnern nur Gottern zuteil wird. McLuhans Vision sieht einen vergleichba-
ren Umweg vor, um zuriick zu jener naiv-unschuldigen Direktkommunikation
(bzw. Kommunion) zu gelangen, bei der nichts mehr verloren geht, weil sie der
EntiduBlerung nicht bedarf, sondern im Vorsprachlichen, innerhalb eines Kollektiv-
bewusstseins stattfindet. Mit dieser absoluten Uberwindung von Raum und Zeit
innerhalb von kommunikativen Verhiltnissen ist letztlich auch die Idealversion des
globalen Dorfs benannt. Kein Wunder wiederum, dass diese Vorstellung den Wi-
derspruch eines Medienphilosophen wie Jacques Derrida provoziert hat, der —
diesem Projekt diametral entgegengesetzt — beinahe zeitgleich zu McLuhans Ver-
kindigung eines »Endes der Gutenberg-Galaxis« auf der konstitutiven Beteiligung
der >toten< Schrift an jedem medialen Vermittlungsprozess beharrte, wie immer
sehr dieser sich auch dank der Beschleunigung mittels neuer Medien als >Live-
Ubertragung« présentiere: »Wir wohnen nicht einem Ende der Schrift bei, das, der
ideologischen Darstellung McLuhans zufolge, eine Durchsichtigkeit oder Unmittel-
barkeit von sozialen Verhiltnissen wiederherstellen wiirde« — McLuhans vorge-

stellte »Kommunikation der Bewulitseine [sic]« erscheint hier als logozentristischer

Traum.”

Allerdings scheinen sowohl Fans wie Kritiker hiufig die deutliche Selbstironie
zu iibersehen, mit der McLuhan zum Beispiel seine Utopie, dass sich die Sprache
im Medium der »Elektronengehirne« transzendieren lieBe, selbst als »Pfingstwun-
der« inszeniert. So heilt es in Understanding Media:

36 Marshall McLuhan: »To Peter C. Newman« [07.01.1971]. In: Letters of Marshall McLuhan, aus-
gewihlt u. hg. v. Matie Molinaro/Corinne McLuhan/William Toye. Toronto/Oxford/New York
1987, S. 420423, hier: S. 422.

37 Jacques Derrida: »Signatur Ereignis Kontext«. In: ders.: Limited Inc. Wien 2001, S. 15-45, hier: S. 44.

Die Sprache als Technik der Ausweitung des Menschen, deren Vermégen, zu teilen und abzuson-
dern uns ja so gut bekannt ist, war vielleicht der >Turm von Babel¢, mit dem die Menschen die
héchsten Himmel stiirmen wollten. Heute stellen uns Elektronengehirne die Moglichkeit in Aus-
sicht, jede beliebige Chiffre oder Sprache in jede andere Chiffre oder Sprache sofort zu iibertragen.
Kurz, das Elektronengehirn verheifit uns iiber die Technik das Pfingstwunder weltweiter Verstindi-
gung und Einheit. Der nichste logische Schritt wiire dann wohl, die Sprache zu umgehen und auf
das Ubersetzen zugunsten eines allgemeinen kosmischen BewuBtseins zu verzichten, das dem kol-
lektiven UnbewubBten, wie es Bergson vorschwebte, vielleicht sehr dhnlich wire. (UM, S. 127f)

Es bleibt in der Schwebe, ob McLuhan hier die Sprache einer Kulturkritik spricht,
die Medien- als Verfallsgeschichte erzihlt und so den Weg bereitet fiir eine quasi-
mystische Erlosungserfahrung, oder die ihrer Parodie. Man hat verschiedentlich den
Eindruck, dass McLuhan den »Hohen Priester des Pop-Kults und Medienmetaphy-
siker< ganz gut zu mimen versteht.”® Doch seine Ironie ist letztlich weniger episte-
mologischer Art — eher erhdht es die Autoritit seiner Aussagen, dass McLuhan
sich leistet, sie zur Disposition zu stellen, weil er sich durch solche Beweglichkeit
auch unangreifbar macht. Seine Unmittelbarkeitsfantasie jedenfalls ist, als eine Art
Rousseauismus zweiter Ordnung, der ein Zuriick zur (zweiten) Natur vermittels der
akzeptierten Steigerung von Kiinstlichkeit verspricht, durchaus ernst zu nehmen.
Denn sie liefert moglicherweise einen Hinweis auf die Ursachen fiir McLuhans
Popularitdt nicht nur in den 60er Jahren und auf die Frage, was das Problem ist, auf
das seine Arbeiten eine Antwort zu geben scheinen. Dieses Problem kénnte in dem-
selben Gefiihl der Ohnmacht gegeniiber einer sich verselbststindigenden Produkti-
on von Wirklichkeit durch insbesondere technische Medien bestehen, das zeitgleich
in der BRD zur Konjunktur des Schlagworts von der »Manipulation< Anlass gibt
(s.u.). McLuhans teleologischer Konstruktion gelingt nun die Verwandlung, das
vermeintlich Unausweichliche nicht nur ertriglich, sondern auch wiinschenswert zu
machen: Sie verspricht die Erlosung von Medien durch (immer mehr, immer
schnellere, immer unmittelbarere) Medien.

An die synchrone Ebene wird diese Epochenkonstruktion dadurch gekoppelt,
dass das imaginierte Paradies mit bestimmten nicht-westlichen, >primitiven< Gesell-
schaftsformen und die voralphabetische Kommunikation mit der Verstindigung
zwischen >Stammesmenschen< identifiziert wird — ein Einfallstor fir Primitivis-
men und Exotismen, die McLuhan nicht immer aufien vor lisst. Tribal Man, der
Gegenspieler zum Typographic Man, taucht damit in dem Szenario mehrfach auf:
in den Urzeiten audio-taktiler Verstindigung, in den Regionen der Welt, die von der
Alphabetisierung verschont blieben und, anders als in westlichen Gesellschaften,
noch kein »Auge fiir ein Ohr« (UM, S. 129) erhalten hatten, sowie schlieBlich auf
der ganzen Welt zunehmend iiberall dort, wo Fernsehen geguckt wird oder eben
Elektronenhirne am Werk sind.

38 Die Nihe zur Science Fiction, die McLuhan heutzutage zu einem der Ahnherm fiir das literarische
Hackertum der Cyberpunk-Subkultur hat werden lassen, ist seinerzeit schon Helmut Heissenbiittel
aufgefallen. Vgl. Heissenbiittel: »Das Medium ist die Botschaft«. In: Merkur, 11 (22), 1968, S.
983-998, hier: 999f.
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5. Aufs Ganze (2): Unser Mann im All

Inwiefern das Modell der Homéostase seinerseits auf die Ubertragung zwischen
lokalen und globalen Medieneffekten iibertragen wird, verdeutlicht McLuhans
Perspektive auf mediale GroBwetterlagen. So lésst er sich, ausgehend von Beobach-
tungen der Anthropologin Margaret Mead, zu einer Phantasie iiber die Moglichkeit
der umfassenden Steuerung von Medienverhiltnissen verleiten. Er stellt sich ein
globales Mediensystem vor, innerhalb dessen sich das »emotionale Klima« (UM, S.
54) iiber einen > Temperaturausgleich« herstellen liefe:

Wir kommen sicher noch in den vorstellbaren Bereich einer Welt, die soweit automatisch gesteuert
wird, daB wir sagen konnten: »Sechs Stunden weniger Radioprogramm nichste Woche in Indone-
sien, oder es kommt zu einem starken Nachlassen des Interesses an Literatur.< Oder: »Wir konnen
nichste Woche weitere zwanzig Stunden Fernsehprogramm senden, um das durch den Rundfunk
letzte Woche aufgeheizte Stammesgefiihlsklima abzukiihlen.< (UM, S. 53)

Dass sich diese Vision einer »Programmierung der Umwelt« durch »globale Ther-
mostate«® auch mit der Weiterentwicklung und erfolgreichen Verschaltung von
Elektronenhirnen nicht hat umsetzen lassen, wurde schon zu McLuhans Zeiten
vorhergesehen und auf die technische Unmoglichkeit zuriickgefiihrt, jenen archi-
medischen Punkt zu implementieren, der das Gesamtsystem in den Blick und vor
allem unter Kontrolle nehmen kénnte — zum Beispiel, mit Rekurs auf die »System-
theorie, einer Disziplin der biirgerlichen Wissenschaft«, von Hans Magnus Enzens-
berger.® An dieser Stelle zeigt sich aber auch besonders deutlich, wie sehr die Me-
diendiskurse der frithen 60er Jahre unter dem Eindruck nicht nur des kyberneti-
schen Versprechens globaler Steuerung, sondern auch des Sputnik-Erfolgs standen
(wenngleich dieser fiir Amerikaner auch einen Schock darstellte). Denn mit den
Satelliten in der Umlaufbahn war ja tatsichlich eine Art AuBlenperspektive auf den
nun als >blau¢ erkennbaren Planeten installiert — eine Perspektive, die mit dem
ersten Mann im All (wieder ein Russe) und der Mondlandung 1969 (bet der »end-
lich< die USA die Ersten waren) noch zusitzlich bebildert werden sollte.*

Gerade die Vergroferung des going global zur Vision eines weltumspannenden
Medienthermostats verdeutlicht, dass McLuhans medialer Determinismus, indem er
alle anderen Faktoren ausklammert, an der Realitdt eben dieser Faktoren scheitern
muss. Denn der Zusammenhang der Welt, der durch das Fernsehen und andere
Medien hergestellt wird, ist nicht so eng, dass er die von der weltweiten Berichter-
stattung unabhiingigen lokalen Interessen per se dominierte. Diesen Einwand setzt
auch die Immunisierungsstrategie nicht auBer Kraft, mit der McLuhan zum Beispiel

39 Orig.: McLuhan/Fiore: [1968] 1997, S. 89. Dt. Ubers. zit. nach: Baltes 1997, S. 166.

40 Hans Magnus Enzensberger: »Baukasten zu einer Theorie der Medien«. In: Kursbuch, 20, 1970
[Uber dsthetische Fragen], S. 159-186, S. 161. Als Grund fiir die Unmaglichkeit eines solchen
Uberwachungsapparats fithrt Enzensberger an, dass dieser einen Monitor erfordern wiirde, welcher
groBer wire als das zu kontrollierende System.

41 Vgl. dazu auch Marshall McLuhan: »At the moment of Sputnik the planet became a global theater
in which there are no spectators but only actors«. In: Journal of Communication, (24), 1974, 5. 48-58.
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die unterschiedlichen Verwendungsweisen von Medien als potentiellen (Stér-)Fak-
tor innerhalb der globalen Verbreitung verabschiedet. Der Verweis auf Gebrauchs-
unterschiede wird von der Allzweckformel >Medium = Botschaft< geschluckt und
als »Nachtwandlermentalitit« (UM, S. 27) denunziert, als »die befangene Haltung
des technischen Dummkopfs« (UM, S. 38) — eine zwar in der Stofirichtung zutref-
fende Beobachtung, deren Verabsolutierung jedoch nicht tiberzeugt.

Man kann McLuhans Zuspitzung, dass der Inhalt von Medien letztlich in ihrem
Adressaten besteht, insofern dieser durch die Ubertragung regelrecht verwandelt
wird, durchaus unterschreiben, ohne deshalb die Beteiligung der Botschaft im klas-
sischen Sinn einer Nachricht an dieser Verwandlung so gering zu schitzen, wie er
selbst dies tut — natiirlich nicht zuletzt um der Gegenthese willen. Denn wie Mc-
Luhan selbst konzediert, sind es nicht zuletzt »inhaltliche< Kriterien, anhand derer
auch etwa die Entscheidung iiber das An- und Ausschalten des Fernsehers gefillt
wird. So kann Erwin Scheuch, der seinerseits, an der Sapir-Whorf-Hypothese ge-
schult, auf den Nachweis bedacht ist, »wie die Medien die Ereignisse selbst verin-
dern«, anhand einer Reihe von Beispielen weltweit unbeachteter lokaler Prozesse
zeigen, dass sich gesellschaftliche »Kommunikationssysteme« als solche auf Vor-
gdnge mit Auswirkungen »vor Ort< konzentrieren:

Gegensiitze, ja sogar Ausrottungsvorginge von Vélkerschaften sind dann nicht Teil der internatio-
nalen Berichterstattung, wenn sie nicht in die Konflikte zwischen GroBméchte[n] einbezogen wer-
den. [...] Nicht die technischen Maglichkeiten bestimmen vornehmlich den Inhalt der Kommunika-
tionssysteme, sondern die Interessen in einer Bevolkerung.*

Genau diese geraten bei McLuhan leicht aus dem Blick, wenn er aufs Ganze geht
und die Rolle eines Servomechanismus des »Raumschiffs Erde«, fiir das sein Bru-
der im Geiste Buckminster Fuller die Gebrauchsanweisung geschrieben hat,* zu
dienstfertig annimmt.

6. Aus aller Welt

Ende der 50er Jahre gibt Roland Barthes im Rahmen seiner Analysen verschiedener
Mythen des Alltags einen pragnanten Kommentar ab zum Mythos von der »grofien
Familie des Menschen«.* Dessen Ambivalenz bestehe darin, so Barthes, zunéchst
die gleichsam zoologische Vielfalt der menschlichen Gestalt zu beschwdren, um
dann diese auf den gemeinsamen Nenner der Natur des Menschen an sich und der
allen gemeinsamen Erfahrung, auf die conditio humana, zurtickzufiihren. Die Geste
der universalen Versohnung erweist sich als ideologischer Trick, der auf einer Na-

42  Erwin Scheuch: »Die primire und sekundire Wirklichkeit«. In: Merkur, 3 (24), 1970, S. 208-229,
hier: S. 213.

43 Vgl Buckminster Fuller: Operating Manual for Spaceship Earth. Carbondale, I1L. 1970.

44 Roland Barthes: »Die groBe Familie des Menschen«. In: ders.: Mythen des Alitag. Frank{urt/M.
[1947] 1964, S. 16-19.
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turalisierung beruht, welche mit der Aus- bzw. Uberblendung von Geschichte auch
die Gemachtheit der (etwa dkonomischen) Unterschiede ausklammert.

The new electronic interdependence

recreates the workd
in the image of a global villa:

Abb. 1: Die neue elektronische Interdependenz formt die Welt zu einem globalen Dorf um [Ubersetzung
von B.W.]. Marshall McLuhan/Quentin Fiore: The Medium is the Massage. An Inventory of Effects. San
Francisco [1967] 19906, S. 66f.

McLuhans Vorstellung vom global village verhilt sich, auch wenn sie ihn deutlich
beerbt (-Was den einen das Lagerfeuer, ist den anderen der Fernseher<), zu diesem
ambivalenten Mythos seinerseits ambivalent: Zwar tendiert er einerseits zu einer
anthropologisch universalisierenden Perspektive, wenn er als Folge seines einseiti-
gen Mediendeterminismus mit einer Fiktion »des Menschen« als dem global verbrei-
teten Objekt medialer Ausweitung (bzw. Inhalt des Mediums) operiert.** Anderer-
seits weist sein Ansatz, indem er von unterschiedlichen Medienbedingungen auf
kulturspezifische Wahrnehmungsdispositionen und letztlich Epistemologien schlief3t,
Differenz als historisch produziert (und als eben nicht >natiirlich<) aus. Die Doppel-
heit seines globalen Blicks auf Kommunikationsgesellschaften besteht genau darin,
dass er deren lokale Teilnehmer zwar als die Produkte verschiedener Medienge-
schichten wahrnimmt, die jeweilige Geschichte nach weiteren Unterschieden jen-
seits der medientechnischen Sozialisierung jedoch nicht mehr befragt wird. Diese

45 Eine Zuspitzung, der unter den »Anhingern< McLuhans wohl Friedrich Kittler zumindest polemisch
mit am weitesten gefolgt ist.
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Ignoranz zeigt sich auch im geplanten Ausbau des globalen Dorfs, der schlieBlich
auch noch die Erldsung von lokal unterschiedlichen medientechnologischen Stan-
dards verspricht. So kann McLuhan mit Blick auf die immer vollkommeneren
Ubersetzungsleistungen von Medien auch die rhetorische Frage stellen, ob man
»nicht fast den Eindruck [habe], da} unsere jetzt sich vollziehende Ubertragung
unseres ganzen Lebens in die geistige Form der Information den ganzen Erdball
und die Familien der Menschheit zu einem einzigen Bewulitsein macht« (UM, S.
103).

Was die frohliche Feier der vermeintlich bereits gelungenen globalen Invol-
viertheit durch eine weltweite mediale Vernetzung und vor allem durch das Fernse-
hen suspekt macht, ist jegliche Reflexion etwa auf den Unterschied zwischen In-
formation und Erfahrung. Barthes’ nicht nur rhetorische Frage nach den Ansichten
iiber die >Grofe Familie« seitens ihrer subalternen und diskriminierten >Mitglieder«
wire auch mit Bezug auf McLuhans Texte zu stellen: Das nicht-westliche Medien-
wissen, auf das er referiert, ist weitestgehend aus einer westlichen Perspektive ge-
wonnen. So bezieht er sich auf literarische Quellen, fiir die die Medienfrage zwar
erfrischende Lesarten provoziert, die aber — wie etwa Forsters Passage to India —
trotz Reflexion auf den eigenen kolonialen Blick kaum als Dokumente iiber indige-
nen Medienumgang gelten konnen. Die hiufig weitldufigen Zitatpassagen jedoch
erweisen sich als Vorteil, wenn etwa mit Frantz Fanons Kommentar zu den Aus-
wirkungen des Radios fiir den algerischen Befreiungskampf eine Gegenstimme zu
Wort kommt, die den inzwischen viel zitierten »Beduinen[n] auf dem Kamel mit
seinem Kofferradio« aus Understanding Media (UM, S. 35) eher alt und wie eine
medienfolkloristische Projektionsfigur aussehen ldsst.*

Die Lokalisierung seiner weit reichenden Thesen vollzieht McLuhan meist in
Form von Beispielen, indem er eine Reihe von historischen Anekdoten und Nach-
richten >aus aller Welt< herbeizitiert, um die Effekte unterschiedlicher Medienkons-
tellationen zu veranschaulichen — insbesondere diejenigen, die durch die Begeg-
nungen des westlichen, alphabetisch aus- bzw. abgerichteten Menschen mit den oral
sozialisierten Bewohnern »riickstindige[r] Linder« ausgelost werden und denen
McLuhan ein extrem explosives Potenzial zuschreibt (vgl. UM S. 51, S. 86). Zu
diesen Beispielen mit Lokalkolorit, die McLuhan anfiithrt, um seine Thesen zur
Globalisierung, oder besser: zum Global-Werden (denn diese organische Aus-
drucksweise erfasst das Fehlen von Agenten in diesem Prozess, wie er bei McLu-
han dargestellt wird, besser) von Medientechnologien, gehort auch eines aus
Deutschland. Die Berliner Mauer wird nidmlich zur Abkiirzung fiir das spannungs-
reiche Nebeneinander unterschiedlich >temperierter< Gesellschaftsformen, als wel-
che der kithle Osten und der heille (wilde?) Westen hiufig von McLuhan dargestellt
werden. So heiflt es iiber das zur Teilnahme aktivierende, skiihle« Fernsehen, das
frithreife Teenager mit dem Wunsch, an urbanes Leben angeschlossen zu sein,
produziert: »und jedes Heim in Amerika hat seine Berliner Mauer« (UM, S. 116).
An die Untersuchungen Arnold Toynbees zur Koexistenz verschiedener Zivilisati-

46 Vgl McLuhan/ Fiore: [1968] 1997, S. 99-102.
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onsformen anschlieffend, siecht McLuhan fiir eine real existierende symbolistische
Collage — wie sich seine Anmerkungen zur deutsch-deutschen Situation uiberset-
zen lassen — keine gute Zukunft und sagt indirekt den Mauerfall voraus: »Wenn
zwei Gesellschaftsformen nebeneinander existieren, wirkt die Herausforderung der
komplexeren explosiv und energieentladend auf die einfachere.« (UM, S. 115) Dies
als vorausschauend anzuerkennen, wiirde allerdings voraussetzen, »den Osten< als
>unterkomplex< wahrzunehmen — eine Perspektive, die dem westlichen Selbstver-
stindnis wihrend der Wiedervereinigung keineswegs fern lag. Nur in seinem Um-
fang umstritten, aber nicht grundsitzlich zu leugnen hingegen ist der Einfluss des
Westfernsehens auf den Zusammenbruch des sozialistischen Systems — der aber
wiederum nicht ausschlie3lich auf den Fernsehfaktor zuriickzufithren ist.

7. Manipulation/Massage

Obwohl der Hinweis auf die Berliner Mauer in der BRD-Rezeption von McLuhans
Texten in den 60ern offenbar unbemerkt blieb, wurde zumindest ein expliziter loka-
ler Bezug stellenweise sogar hitzig diskutiert, namlich die Behauptung, Hitler ver-
danke seine politische Existenz »nur< dem Radio.” Diese Erregung erscheint nach-
vollziehbar, wenn man bedenkt, dass die Auseinandersetzung mit dem Nationalso-
zialismus nach der diesbeziiglichen Abstinenz in den 50er Jahren zu diesem Zeit-
punkt endlich angelaufen war und die kritische Intelligenz es sich so einfach damit
nicht machen konnte und wollte. Doch was sich in den Reaktionen beobachten
ldsst, ist weniger der nahe licgende Zynismusverdacht, der sich gegen McLuhans
eindimensionales Erklirungsmodell richtete, als vielmehr ein generelles Ressenti-
ment, dem dann die Hitler-These als absurde Pointe gerade recht kommt.

Lokaler Widerstand gegen die Verbreitung seiner Thesen in der BRD entziinde-
te sich nicht zuletzt daran, dass McLuhan sich fiir 6konomische Bedingungen wenn
iiberhaupt, so in einem allzu abstrakten Sinne zu interessieren und Produktionsver-
hiltnisse grosso modo durch »die Medien«< zu ersetzen schien. Seine diesbeziigli-
chen Auskiinfte bezog er eher aus den Arbeiten seines Kollegen Harold A. Innis*
als aus den kritischen Analysen von Spitkapitalismus und Industriegesellschaft, wie
sie hierzulande von der Frankfurter Schule in die Welt gesetzt wurden. Und seine
Kritik an Marx, dieser habe die Rolle der Kommunikationsmedien seiner Zeit miss-
verstanden bzw. iibersehen (UM, S. 69), hat seine Startbedingungen zusitzlich alles
andere als begiinstigt.” So mokiert sich Fritz J. Raddatz iiber die Kollegen der ame-

47 Vgl. Améry 1968 sowie unter den kontroversen Reaktionen auf den Artikel den Amérys Kritik
zustimmenden Leserbrief von Hans Bausch, Intendant des Siiddeutschen Rundfunks und Radiohis-
toriker: ders. u.a.: »Viel Gerede. (Nr 13/1968, Jean Améry). Briefe«. In: Der Spiegel, 16 (22), 1968,
S. 16f.

48 Vgl dazu die Einleitung des Herausgebers zu Harold A. Innis: Kreuzwege der Kommunikation.
Ausgewdihite Texte, hg. v. Karlheinz Barck. Wien 1997.

49  Dabei hat sich McLuhan durchaus mit Marx und dessen »TOC« beschiftigt: »Nobody has ever
attempted to write up Marx’ theory of communication (I call it TOC). To do a TOC for somebody
involves the study of the public they wish to transform.« Marshall McLuhan: »To Sheila Watson«
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rikanischen Kritik, die McLuhan als »den hervorragendsten Denker seit Newton,
Darwin, Freud, Einstein und Pawlow« bezeichneten: »Hitte allerdings einer der
Beteiligten [McLuhan selbst inklusive] einmal ein Wort von Marx oder Engels oder
gar Lenin gelesen«® — nun, welche »Verwunderung« ihnen dann erspart hatte
bleiben kénnen, dariiber ldsst sich der Rezensent nicht weiter aus. Ganz im Gegen-
teil wird 1970 der seinerseits bekennende McLuhan-Gegner Enzensberger in sei-
nem im Kursbuch vertffentlichten »Baukasten zu einer Theorie der Medien« fest-
stellen, dass es »[e]ine marxistische Theorie der Medien bisher nicht [gibt]«, und er
wird Brechts Radiotheorie fiir diese Zwecke zu aktualisieren versuchen.” Und zu-
mindest in diesem einen Punkt wird ihm Jean Baudrillard 1972 zustimmen (und
indirekt auch McLuhan)® — eine Debatte, auf die noch zuriickzukommen sein
wird.

Retrospektiv kann man den Eindruck gewinnen, als seien iiber die Betonung
der Unterschiede die potentiellen gegenseitigen Angebote aus dem Blick geraten.
Denn der eine oder andere Briickenschlag zwischen McLuhans Diagnosen und den
Desideraten linker Ideologiekritik wire durchaus denkbar. Lasst man etwa Ador-
no/Horkheimers vehementen Antiaffekt gegeniiber der »Kulturindustrie« aulen vor
zu Gunsten der von ihnen geleisteten Beschreibung ihrer Funktionsweise, dann
dhnelt die Feststellung eines »Verblendungszusammenhangs« durchaus McLuhans
Darstellung von Medieneffekten: »Ja, es ist nur zu bezeichnend«, heifit es in Un-
derstanding Media, »wie der >Inhalt< jedes Mediums der Wesensart des Mediums
gegeniiber blind macht.« (UM, S. 3) Und an anderer Stelle:

Denn der >Inhalt« des Mediums ist mit dem saftigen Stiick Fleisch vergleichbar, das der Einbrecher
mit sich fithrt, um die Aufmerksamkeit des Wachhunds abzulenken. Die Wirkung des Mediums
wird gerade deswegen so stark und eindringlich, weil es wieder ein Medium zum >Inhaltc hat. (UM,
S.371)

Was McLuhan allerdings vollstindig ausklammert, sind die Agenten dieses Ablen-
kungsmandvers — was ihn interessiert, sind die Korper der Rezipienten.
Demgegeniiber wird bei Adorno/Horkheimer »die Macht« klar lokalisiert, nim-
lich auf Seiten des Kapitals, der Besitzer »der Medienc, die ein konomisches Inte-
resse an deren Programmierung haben. Weil »Amusement« als »die Verldngerung
der Arbeit unterm Spitkapitalismus« gedacht wird, das ausgebeuteten Subjekten zu
never, fir die Herrschenden profitablen Produktivkraft verhilft, darf sie sich laut
Adorno/Horkheimer von dessen Titigkeit nicht allzu sehr unterscheiden:

[10.12.1976]. In: Letters of Marshall McLuhan, ausgewidhlt u. hg. v. Matie Molinaro/Corinne
McLuhan/William Toye. Toronto/Oxford/New York 1987, S. 524f., hier: S. 525.

50 Von denen angeblich niemand bei McLuhan auch nur namentlich vorkommt — was schlicht nicht
stimmt, wie ein Blick ins Namensregister der Neuauflage von Magische Kandle zeigt. Fiir das Zitat
vgl. Raddatz 1967, S. 386.

51 Enzensberger 1970, Zitat: S. 160.

52 Vgl. Jean Baudrillard: »Requiem fiir die Medien« [1972]. In: ders.: Kool Killer oder Der Aufstand
der Zeichen. Berlin 1978, S. 83-118. Zu McLuhans Zustimmung s. Anm, 50.
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Der vorgebliche Inhalt ist blol verblafiter Vordergrund; was sich einprigt, ist die automatisierte
Abfolge genormter Verrichtungen. [...] Der Zuschauer soll keiner eigenen Gedanken bediirfen: das
Produkt zeichnet jede Reaktion vor: nicht durch seinen sachlichen Zusammenhang, dieser zerfillt,
soweit er Denken beansprucht, sondern durch Signale [...]*

— eine Beschreibung, die durchaus mit McLuhans Kritik an den Effekten des me-
chanischen Zeitalters konvergiert.

Ein wesentlicher Unterschied zeigt sich jedoch im Hinblick auf das Verstindnis
von Manipulation, jenem grofBen Schlagwort der Medien- und Kulturkritik der 60er
Jahre. Auch hier hatten bereits Adormno/Horkheimer, unter dem Eindruck sowohl
des deutschen Nationalsozialismus, der sie ins Exil getrieben hatte, als auch der
Kulturindustrie-Hochburg Hollywood, die sie dort vorfanden, prignante Formulie-
rungen gefunden: »In der Tat ist es der Zirkel von Manipulation und riickwirken-
dem Bediirfnis, in dem die Einheit des Systems immer dichter zusammenschief3t.«™
Dieser Teufelskreis scheint zwar die Feedbackschleife vorwegzunehmen, die in
McLuhans Denken durch die Kybernetik eingespeist wurde. Auch finden sich in
seiner Beschreibung medialer Riickkopplungseffekte die einschligigen Metaphern
des Manipulationsdiskurses (Betdubung als Bedingung von Hypnose etc.). Aber
McLuhan, obwohl es auch ihm um die Wirkungen von Medien auf den Rezipienten
geht, verschiebt den Fokus weg vom manipulativen Inhalt hin zur >Massage< durch
das Medium. McLuhan kommt es auf die Effekte von Medien auf den K&rper an,
weshalb seine Verwendung von Begriffen wie Betiubung ins Nicht-Metaphorische
changiert, wihrend die Medienkritik von Adorno/Horkheimer und jene, die sich
zum Beispiel auller gegen das Fernsehen gegen Manipulationen durch das kulturkri-
tische Lieblingsobjekt Bild-Zeitung richtet,” auf die >geistige« Vereinnahmung
abzielen und diese iiber >Inhalte« bewerkstelligt sehen. So ist es kein Zufall, dass
Adornos Analysen zum Fernsehen auf der Basis von Drehbiichern entstehen.®

Ende der 60er Jahre mehren sich jedoch die Stimmen, die den Manipulations-
verdacht als Vereinfachung ablehnen. In seinem programmatischen »Baukasten«-
Text, verfasst 1970 aus einem dezidiert linken, sozialistischen Selbstverstindnis,
wehrt sich Enzensberger nicht nur gegen Verschwérungsthesen Orwellscher Pri-
gung und gegen die beliebte Diagnose »repressiver Toleranz«, die den »neuen Lin-
ken« zum »Vehikel der Resignation« wiirden.” Dariiber hinaus konzediert er den
ansonsten ungeliebten, an Pop orientierten Subkulturen, dass sie den politisch Akti-
ven den versierteren Medienumgang voraus haben:

In Westeuropa tritt die sozialistische Bewegung hauptsichlich mit sprachlich, inhaltlich und formal
exklusiven Zeitschriften an eine Offentlichkeit von Einverstandenen [wie z.B. das Kursbuch,
B.W.]. [...] Vermutlich horen ihre Produzenten die Rolling Stones, verfolgen auf dem Bildschirm

53 Adomo/Horkheimer: [1947] 1988, S. 145.

54 Adorno/Horkheimer: [1947] 1988, S. 129.

55 Vgl dazu auch Scheuch 1970, S. 208f.

56 Vgl Theodor W. Adorno: »Femnsehen als Ideologie« [1953]. In: ders.: Gesammelte Schriften. Bd.
10.2. Frankfurt/M. 1977, 8. 518-532; ders.: »Prolog zum Fernsehen« [1953], In: ders.: Gesammelte
Schriften. Bd. 10.2. Frankfurt/M. 1977, S. 507-517.

57 Enzensberger 1970, S. 164.
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Invasionen und Streiks und gehen ins Kino zum Western oder zu Godard; nur in ihrer Eigenschaft
als Produzenten sehen sie davon ab, und in ihren Analysen schrumpft der ganze Mediensektor auf
das Stichwort Manipulation zusammen. ™

Thren »Bauchredner und Propheten« hat diese »apolitische Avantgarde« demzufol-
ge in McLuhan gefunden, den Enzensberger auf Grund seiner »wirren Biicher«
nicht nur als theoretisch unzurechnungsfihig, sondern auch als Verkiinder einer
»reaktiondren Heilslehre« denunziert.” Schlieflich wird McLuhan, der seine Analy-
sen selbst so gerne als wertneutral prisentierte, auf die Seite der Bourgeoisie ge-
schlagen — analog zu jener zeitgleich weit verbreiteten Tendenz, Pop auf kapitalis-
tische Komplizenschaft zu reduzieren und das eiserne Gebot dialektischen Denkens
auszusetzen, wenn vermeintlich hinreichende Indizien fiir den Verdacht auf > Affir-
mation« vorlagen.

Auch Enzensberger hat mit Pop ein Problem, kritisiert aber gleichzeitig Ador-
no/Horkheimer ebenso wie Lukécs fiir ihr Bestehen auf einer kulturellen high/low-
Unterscheidung. Dem Versuch, sich vom Ressentiment der Kritischen Theorie
gegen Massenkultur abzusetzen — nicht zuletzt, um mit der Anerkennung der Be-
diirfnisse der Masse die Reichweite des sozialistischen Sendungsbewusstseins aus-
zudehnen — ohne eine politische Utopie aufzugeben, kommen die medientheoreti-
schen Ansitze Walter Benjamins entgegen, der gerade unter Marxisten in Mode
gerit: Ging es auch Benjamin in seinem Aufsatz iiber >technische Reproduzierbar-
keit< am Beispiel des Films um den Nachweis, dass neue Medien auf die Wahrneh-
mung zuriickwirken, so kennzeichnete seine projektierte Asthetik (als aisthesis) im
Unterschied zu McLuhans Texten ein dezidiert revolutionires Anliegen.®

Allerdings macht gerade Enzensbergers Text deutlich, dass sich Marx” Theorie
nicht ohne Reibungsverluste oder Vergriberungen in Medientheorie iibersetzen
lasst. Entlang der marxistischen Orthodoxie geht sein »Baukasten« von zwar fal-
schen, aber klaren Verhiltnissen aus, in denen Medien, Okonomie und Politik so
zur Deckung gebracht werden, dass Sender und Empfanger, Produzent und Konsu-
ment sowie herrschende und beherrschte Klassen sich strukturell analog verhalten.
Im Riickgriff auf Brechts Radiotheorie geht es Enzenberger darum, jenen Riick-
kopplungskanal freizuschalten, der den Sender zum Empfanger umpolt und aus den
Verbreitungs- echte Kommunikationsmedien macht. Dabei setzt sein Aufruf zu
einem konstruktiven Medienumgang letztlich voraus, dass, wenn sich die Apparate
nur in den richtigen Hinden befinden, auch schon die Botschaft stimmen wird —
eine Vorstellung, die wiederum Baudrillard als »Mystik< und als >revolutionire
Metaphysik< entkriftet.

Mystik scheint allerdings auch an Baudrillards Entwurf am Werk zu sein, der
die gesamte Informationstheorie, auf deren dreifaltigem Kommunikationsmodell
sowohl Enzensberger wie auch McLuhan aufbauen, als >Herrschaftstheorie< zu
verabschieden sucht. Mit der Integration von Feed-back, so Baudrillard, sei in die-

58 Enzensberger 1970, S. 165.
59 Enzensberger 1970, §. 177.
60 Zu Paraliclen und Differenzen zwischen Benjamin und McLuhan vgl. auch Heissenbiittel 1968, 5. 996.



234 Brigitte Weingart

global village 235

sem Schema eine systemstabilisierende Funktion angelegt: keine >Antwort¢, die
nicht als zusitzliche Variable wieder eingefithrt werden konne® — ein Prozess, der
in der Frankfurter Schule als >Vereinnahmung« diskutiert wurde und zur Frage nach
der Manipulation durch Medien zuriickfiihrt. In Enzensbergers Hoffnung einer
»richtigeren< Verwendung von Medien, wenn sie erst den Richtigen gehérten, sieht
Baudrillard das Missverstindnis am Werk, Medien seien bloBe Transportmittel der
herrschenden Ideologie, deren Reinheit sich zur Nutzung mit besseren Inhalten
wiederherstellen liefe. Baudrillards eigene, von den Ereignissen des Pariser Mai
‘68 abgeleitete Gegen-Utopie, die sich jenseits der »offiziellen< Medien verortet,
bleibt allerdings so lange enigmatisch, wie er sie am Beispiel von Graffiti auf der
Strafle und der Underground-Presse illustriert, als Situationen »unmittelbarer, nicht
durch biirokratische Modelle gefilterter Kommunikation [...], eine Form originalen
Austauschs, denn tatsichlich gibt es hier keine Sender und Empfinger mehr, son-
dern Leute, die sich antworten.«” Diese >Liquidierung« der Trias von Sender, Emp-
fanger und Botschaft erinnert wiederum auf den ersten Blick an eine kleinere Ver-
ston von McLuhans kosmischem Bewusstsein. Doch Baudrillards Utopie gleichsam
a-medialer Interaktivitat unterscheidet sich in ihrem emphatischen Setzen auf die
Antwort des Anderen doch ziemlich von derjenigen McLuhans® — auch wenn fiir
Beschworungen eines kiinftigen Cyberspace beide gern zitiert werden.

8. Niihesinne/Fernsinne

Woriiber man sich aus heutiger Perspektive wundert, ist die relative Einhelligkeit
oder zumindest der Gleichmut, mit der McLuhans provozierende Diagnose des
global village seitens der Kritik hingenommen wurde. Das ist sicherlich auch darauf
zuriickzufihren, dass mit der Etablierung des Fernsehens — und seiner Program-
mierung auf Ereignisse wie Ausfliige ins Universum, in ferne Linder, die Liveii-
bertragung aus den Sportstadien etc. — tatsichlich der Eindruck der Teilnahme am
Globalen suggeriert wird, Dariiber hinaus kann selbst die linke Kritik mit Bezug auf
diesen Aspekt medialer Globalisierung an ihre hauseigene Tradition der
Internationalen (Solidaritit) anschliefen. So weil3 Enzensberger, der seinerseits den
globalen Uberblick zu haben scheint, zu berichten, iiber »die objektiv subversiven
Moglichkeiten der elektronischen Medien« herrsche Einigkeit in beiden Lagern des
internationalen Klassenkampfs. Wie McLuhan bezieht er sich u.a. auf Fanon, und
einig sind sich beide auch darin, dass es die Fernsehberichterstattung iiber den

61 »[Dlie Medien sind dasjenige, welche[s] die Antwort fiir immer untersagt; das, was jeden Tausch-
prozef) verunméglicht (es sei denn in der Form der Simulation einer Antwort, die selbst in den
Sendeprozef integriert ist, was an der Einseitigkeit der Kommunikation nichts indert).« Baudrillard
[1972] 1978, 8. 91.

62 Baudrillard [1972] 1978, S. 111.

63 Zur Affinitat zwischen McLuhan als »letzte[m] aller Europier« und Baudrillard als »erste[m] aller
Amerikaner« vgl. Arthur Kroker: Das besessene Individuum. Technologie & franzosische Postmo-
derne. Wien [1992] 1998, S. 103.

amerikanischen Krieg gegen Vietnam war, die dessen Gegner mobilisiert hat:
»[D]ie Medien [schleppen] heute die Kolonialkriege in die Zentren des Imperialis-
mus ein.«** Innerhalb der gegenkulturellen Formation, die das Schlagwort >1968«
auf einen Nenner bringt und die sich im Hinblick auf Medienfragen intensiv selbst
beobachtet,® wird auch die hiesige Studentenbewegung teilweise als Epiphinomen
internationaler Friedens- und Birgerrechtsbewegungen wahrgenommen: Diese sei
durch die Ubertragung von Ereignissen an weit entfernten Schauplitzen (zentral:
Vietnam) lokal entfacht worden und/oder habe sich durch die Berichterstattung iiber
lokale Proteste weiter fortgepflanzt.®

Der Schock der Brkenntnis! In einer elektronischen Informationswelt konnen Minderheiten nicht
mehr abgesondert, ignoriert werden. Allzu vicle Menschen wissen allzuviel voneinander. Unsere
neue Umwelt fordert Engagement und Teilnahme. Unwiderruflich sind wir aneinander beteiligt und
fiireinander verantwortlich geworden [...]

— so McLuhan in Das Medium ist Massage (MM, S. 24). Ein solcher Kurzschluss
zwischen medienvermitteltem Wissen und lokaler (Selbst-) Erfahrung erscheint
umso abwegiger, liest man ihn vor dem Hintergrund gingiger Diagnosen der »Ab-
stumpfung« oder der »Immunisierung« durch den Bildschirm, der von der Realitit
gerade >abschirmt<,” mit denen sich jegliches aktivistische Medienverstidndnis heut-
zutage konfrontiert sieht. Zwar kann man McLuhans Narziss-Szenario diesbeziig-
lich zugute halten, dass er zwischen den noch verstorenden Effekten neuester Me-
dien und solchen, die bereits in den Wahrnehmungsapparat integriert wurden, un-
terscheidet. Und in der Tat spricht einiges dafiir, dass die friihen Fernsehbilder von
Kriegen und Katastrophen, auch wenn sie sich andernorts abspielten, als eindringli-
cher wahrgenommen wurden.

Trotzdem zeigt gerade das Beispiel des Vietnam-Kriegs, dass sich auch den
Zeitgenossen die Konzeptualisierung des Fernsehens entlang der Unterscheidung
global vs. lokal als komplizierter darstellte, als es das pattern des globalen Dorfs
nahe legte. Denn die potentiell globale Reichweite von Fernsehsendungen sagt noch
nichts aus iiber die konkreten Effekte beim Adressaten, wie McLuhan suggeriert,
sondern verschirft zunichst nur die Bedingungen fiir Ignoranz. Ungeklirt blieb die
Frage, inwiefern das im Fernsehen Mitverfolgte — um die emphatische Kategorie
des >Erlebens¢ ebenso zu vermeiden wie die des blofien Sehens — tatsiéchlich eine
aktive Identifizierung mit den iibertragenen Ereignissen ausloste. Dass der Apparat,
der nicht nur keine Antwort verlangt, sondern sie technisch unméglich macht, den

64  Enzensberger 1970, S. 174. ) )

65 Vgl dazu etwa das Interview mit SDS-Leader Ka De Wolff in der McLuhan-inspirierten Re1he_ von
Karl-Giinter Simon iiber »Medienmacher«. Ders: »Die Medienmacher: Do you know your medium,
Ka-De?« In: Der Monat, 239 (20), 1968, S. 125-128.

66  Allerdings gehen die konkreten Einschiitzungen der Rolle des Fernsehens zu weit auseinander, als
dass sie hier resiimiert werden konnten.

67 Vgl etwa Klaus Theweleit: »Neues und altes vom Brennenden Busch. Zum Golfkriege. In: ders.: Das
Land, das Ausland heift. Essays, Reden, Interviews zu Politik und Kunst [1991]. Miinchen 1995, 8. 71—
86. McLuhan selbst verwendet »Immunisierung« im positiven Sinne als Fihigkeit, gegen die Aus-
wirkungen der Technik gefeit zu sein. Vgl. etwa UM, S. 107, S. 496f.
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Zuschauer zur politischen > Verantwortung« verpflichte, erscheint zwar den Medien-
theoretikern und -praktikern der 60er Jahre offenbar weniger utopisch, als es heute
klingt. Dennoch ist die Skepsis gegeniiber dem Projekt einer massenmedial indu-
zierten globalen Gemeinschaft betrichtlich, zumal einer »Immunisierung< auch der
generalisierte Verdacht der Manipulation durch »die Massenmedien< zuarbeitete. So
erwihnt etwa Scheuch die Fernsehberichte iiber den Vietnam-Krieg, um die Be-
hauptung weltweiter Gemeinschaftsgefithle zu relativieren: »Wir nehmen teil am
Leben anderer Menschen, an Ereignissen in anderen Landern — aber vermittelt und
nicht auf Grund unmittelbarer Erfahrung. Die Folge ist tendenziell eine abgeleitete,
keine unmittelbare Reaktion.«*

Statt dem Fernsehen die paradoxe Kompetenz einer medienvermittelten Unmit-
telbarkeit zu unterstellen, kommt in einer Reihe von Versuchen, Vietnam nach
Deutschland zu bringen, die Unterscheidung global/lokal als Aufgabe ins Spiel. Das
Gegenprogramm zur Liveiibertragung heiBt dann: Lokalisieren. Oder wie Rembert
Hiiser formuliert:

Vietnam ist ein Name in der Bundesrepublik. Der zweierlei klar macht. Erstens: Es gibt nur lokale
Konflikte. Baudrillard [gemeint ist hier der >spitere« Baudrillard der »universalen Simulation, des
»Kriegs der Bilder«, B.W.] findet nicht statt. Zweitens: diese lokalen Konflikte sind immer weit
weg. Sic miissen erst einmal in unsere Bilder geladen werden. Was wissen wir schon von »>Viet-
nam«<?%

Um fiir einen solchen Versuch der Lokalisierung, des Hineinladens in die eigenen
Bilder, nur ein Beispiel zu erwihnen: Harun Farockis Kurzfilm Nicht loschbares
Feuer (1969), der auch in dessen spiterem Film Schnittstelle (1995) zitiert wird,
stellt die Frage: Wie fiihlen sich Napalmverletzungen an? — oder genauer: Welche
Bilder konnen in Deutschland iiberhaupt etwas dariiber aussagen, wie sich Napalm-
verletzungen anfithlen? Denn, wie im Off- Kommentar formuliert wird: »Wenn wir
Ihnen Bilder von Napalmverletzungen zeigen, werden Sie die Augen verschliefien.
Sie werden Ihre Augen vor den Bildern verschlieBen, dann werden Sie die Augen
vor der Erinnerung verschlieBen, dann werden Sie Ihre Augen vor den Tatsachen
verschliefen. «

Wenn Farocki vor laufender Kamera auf seinem Arm eine Zigarette ausdriickt,
dann unterzieht er sich weniger einem Selbstversuch, der vor dem Bildschirm Ef-
fekte des Mitleidens auslosen wiirde. Indem er eine Metapher ins Bild setzt, operiert
er vielmehr mit einer Form der Ubertragung, die sich gerade nicht als »livec ausgibt,
sondern den eigenen Status kommentiert. Es kann hier nicht darum gehen, welche
Art von Feed-back dies erzeugt — worauf es ankommt, ist die Tatsache, dass hier
»Einfihlunge, Involviertheit, der Andere am anderen Ort, als Problem angegangen
wird, als das Problem, dass die Gemeinsamkeit von Bildern und ihren Wirkungen
erst herzustellen ist.

68  Scheuch 1970, S. 229. Zum Zusammenhang von global village und Vietnam-Krieg vgl. auch Miller
[1971] 1972, S. 109.

69 Rembert Hiiser: »Etwas Vietname. In: Rolf Aurich/Ulrich Kriest (Hrsg.): Der Arger mit den Bil-
dern. Die Filme von Harun Farocki. Konstanz 1998, S. 215-230, hier: S. 221.
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Dieses Problem ist keines, das sich erst mit dem Fernsehen stellt, aber auch
keines, das mit dessen technischen Moglichkeiten allein irgendwie gelost wiirde.
Folgt man, mit einem Sprung in die friihen 80er Jahre, einer iiberzeugenden Formu-
lierung von Oskar Negt und Alexander Kluge, dann hat als >universell< weniger die
>neue< Bild-Ton-Sprache des Fernsehens zu gelten, als vielmehr das Problem unter-
entwickelter »Fernsinne«:

Es geht um ein universelles Problem der Sinnlichkeit. Die ‘Wahrnehmungsorgane des Kopfes und
die Arbeitsvermégen der kollektiven Verstindigung sind treibhausmiBig in ihrer Sensibilitit vo-
rangetrieben. [...] Die Sensibilititen sind aber Haltungen des Kopfes, Kopfwut. Viele haben Tel Za-
tar oder Vietam im Kopf, keiner vermag sie mit dem Nerv zu spiiren. Es fehlt an einem ganzen
menschlichen Arbeitsvermdgen auf konkret-sinnlichem Gebiet, das die Ubersetzungsarbeit zwi-
schen den Situationen leistet. Die Néhesinne arbeiten, an den Fernsinnen ist nicht gearbeitet wor-
den. Sie bilden vor allem keine Gesellschaft.™

Auf die Frage, die er selbst provoziert, wie nimlich die Gewalt der Medien als
korperliche Betroffenheit zu korrelieren sei mit lokaler Gewalt, die in ihnen iiber-
tragen und auf der ganzen Welt, aus der Ferne, gesehen wird, findet sich auch bei
McLuhan keine Antwort. Der Traum der Reoralisierung zum weltumfassenden
Stamm, der an das Projekt Fernsehen gebunden ist, erweist sich als eine Neuauflage
sehr viel dlterer Versprechen, Gesellschaft in Gemeinschaft zu transformieren,
scheitert aber zum einen daran, dass auch die >Medienhaftigkeit< der >neuenc« tele-
matischen Netzwerke sich nicht iiberspringen ldsst, zum anderen an der Tatsache,
dass die daran angeschlossenen Subjekte immer auch durch andere Faktoren (6ko-
nomische, politische, kulturelle und nicht zuletzt, sondern vielleicht zuallererst:
sprachliche) subjektiviert werden.”

Was jedoch letztlich mit McLuhans Texten versshnt, die denjenigen Nietzsches
auch darin dhneln, dass sich fast zu jeder Stelle eine Gegenstelle finden lisst, ist ein
Kommentar zur Uberforderung durchs Globale und woméglich zu sich selbst, der
»alles< wieder relativiert:

Die Beteiligung als Begleiterscheinung unserer instantanen Techniken verwandelt alle, auch noch
so »sozialbewusste« Menschen in Konservative. Als der Sputnik zum ersten Mal auf die Umlauf-
bahn gebracht wurde, lieB eine Lehrerin ihre Zweitklissler ein Gedicht zu diesern Thema schreiben.
Ein Kind schrieb:

Die Sterne — so grof3,
Die Erde — so klein,
Bleib’ wie du bist. (UM, S. 64)"

70 Oskar Negt/Alexander Kluge: Geschichte und Eigensinn. Frankfurt/M. 1981, S. 597. Den Hinweis
auf diese Stelle verdanke ich Hiiser 1998, S. 221. Negt/Kluges Diagnose bezieht sich allerdings
nicht konkret aufs Fernsehen.

71 Das gilt auch noch fiir aktuelle Folgeprojekte, die die weltweite Vemetzung als emanzipatorischen
Wert an sich reklamieren, was etwa im Fall der viel diskutierten Konferenz iiber »Global Knowled-
ge« (Toronto 1997) zu vehementen Protesten fiihrte.

72 Wieder aufgenommen mit visuellem Bezug zum amerikanischen Sternenbanner in Das Medium ist
Massage (MM, S. 79).
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